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Adam Michnik poleca: ,,Muzeum. Historia swiatowa” Krzysztofa Pomiana

Bardzo lubilem filmy

o przygodach Indiany Jone-
sa. Ale 6w dzielny archeolog
jest w duzej mierze zwyklym
rabusiem .

Marek Beylin
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g muzea wladzy, jej pychy i ide-
ologicznych uroszczen. W Polsce
dobrze o tym wiemy, by wspo-
mnie¢ choc¢by wrogie przejecie
przez PiS Muzeum II Wojny
Swiatowej w Gdansku, wedtug
rzadzacych niedostatecznie
podkreslajacego wyjatkowosc
polskich cierpien, czy placowki
majgce przeczyc¢ udokumento-
wanym faktom polskiego wspol-
udzialu w Zagladzie.

Sa muzea radykalnie od-
mienne, ktore za pomocg sztu-
ki, zwlaszcza wspolczesnej, i jej
rozmaitych opowiesci o swie-
cie czy pytan stawianych nam oraz swiatu,
chcg uwrazliwiac publicznos¢ na bolgcz-
ki rzeczywistosci, krytycznie rozbierajg za-
stane tradycje przemocowe czy wyklucza-
jace, pracuja nad budowaniem przyjazniej-
szych ludziom, w tym ponizanym mniej-
szosciom, ciggow historii wiodgcych od
przeszlosci do terazniejszosci.

Takie muzea sg waznymi demokratycz-
nymi instytucjami w swiecie rozbucha-
nych tendencji nacjonalistyczno-autokra-
tycznych. Cze¢sto ich dzialalnos¢ wychodzi
poza tradycyjne ramy, 1aczac si¢ z obywa-
telskimi aktywizmami, czemu mozemy sie
przyjrzec¢ chocby w Warszawie.

S3 tez, najbardziej popularne, muzea-
-ikony, zazwyczaj poSwiecone sztuce daw-
nej. Sciggaja wielomilionowa publicznosé,
stanowigc fundamentalng czesc¢ turysty-
ki aspiracyjnej. Przyjelo sie bowiem, ze od-
wiedzajac inne kraje, wypada pojsc do
miejscowego stawnego muzeum. I po to,
by zaspokoic¢ bezinteresowng ciekawosc.

I dlatego, ze posrod szybkich zmian, p¢-
kajacych tradycji i tozsamosci w kryzysie,
kontakt ze sztuka uporzadkowang w mu-
zeum moze nieco ukoic¢ bdl niepewnosci.
Przydac, na troche, wiec raczej iluzorycz-
nie, poczucia osadzenia w jakims trwalym
i swojskim swiecie.

Walimy tez do takich muzeow, nie ba-
czac na dziki tlok, kolejki do wejscia, ko-
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niecznosc rezerwacji biletow dlugo przed
przyjazdem i slone ceny, z bardziej przy-
ziemnych snobistycznych motywow. Jed-
nak zdanie ,,byliSmy w Prado” brzmi lepiej
niz ,jedlismy w McDonaldzie”. Co skadinad
pokazuje, ze kultura, wlgczajac w to mu-
zea, odgrywa dzis poczesng role w zaspo-
kajaniu i rozbudzaniu aspiracji.

Wszystkie te funkcje muzeow wyrasta-
ja z przeszlosci, nierzadko bardzo odle-
glej. Na poczatku byla wladza pozadaja-
ca bogactw i tworzaca obraz wiasnej wy-
jatkowosci. Jednoczaca sacrum z tupie-
stwem. Takie funkcje bowiem pehily
skarbce wladcow pochodzace z danin, wo-
jennych rabunkow i wewnetrznych konfi-
skat. A z nich wyrosly w kolejnych epokach
najpierw prywatne swieckie kolekcje, a po-
tem muzea, znane nam i z turystyki kul-
turalnej, i z glosSnych sporow politycznych
oraz ideologicznych.

Dluga i fascynujagca byla droga ludz-
kosci od dawnych skarbcow do muzeow;
pierwsze, wlasciwie protomuzeum po-



wstalo w XV w. w Rzymie. Dlugo tez trwa-
lo, zanim posrod goracych polemik same
muzea wytworzyly swoje liczne wspolczes-
ne funkcje edukacyjne i polityczne.

POLITYCZNO-SPOLECZNY
THRILLER

O tych dtugich i kretych drogach prowadza-
cych do naszych wspolczesnych muzeow
opowiada Krzysztof Pomian w trzytomo-
wym dziele ,Muzeum. Historia swiatowa”.
Ukazalo sie ono we Francji i otrzymamy je
w Polsce. Niedawno ukazal sie tom pierw-
szy, jesienig bedzie drugi, a trzeci wiosng
przyszlego roku.

Dzielo to imponujace, powiedzialbym:
totalne, bo w opowiesci Pomiana, obejmu-
jacej kilka tysiecy lat i rozmaite cywilizacje,
epoki przegladajg sie na rozmaite sposo-
by. Czytamy o zmianach rozumienia prze-
szlosci i czasu, o ewolucjach wiladzy, reli-
gii, struktur spolecznych i gospodarczych,
o prawach i obyczajach. ,Muzeum...” wy-
prawia sie wiec w obszar nie tylko wasko
rozumianej kultury, lecz rowniez histo-
rii panstw i spoleczenstw, filozofii, dzie-
jow mentalnosci, ksztaltowania si¢ nauki,
w tym przyrodoznawstwa.

Mamy do czynienia z pracg pionierskg
i zalozycielska, ktora wyznaczyla, najpew-
niej na dlugo, ramy tego nurtu Swiatowe]
humanistyki. Czytajac te tomy, latwo po-
pas¢ w zachwyt nad wiedzg autora badz,

w zaleznosci od temperamentu, nabawic
sie zawistnych kompleksow. Bo bije z nich
polierudycja, tylez twarda, co podawana
nam przyjaznie. Bije tez pasja polityczno-
-spoleczna Pomiana, ktory zawsze angazo-
wal sie w otaczajgca rzeczywistosc.

W mlodosci byt komunistg, od lat 50.
otwarcie krytykowal system komunistycz-
ny w Polsce, byl aktywista Pazdziernika
‘56, po Marcu ‘68, gdy partia wyrzucila go
z Uniwersytetu Warszawskiego i objela za-
kazem druku, wraz zong i corka znalazi zy-
ciowg i naukowg przystan we Francji. Ale
przez te juz pol wieku pracy na Zachodzie
zawsze angazowal sie w polskie sprawy.

Wspolpracowal z ., Kulturg” Giedroycia,
dzialal w ,,Solidarnosci”, a po stanie wo-
jennym w organizacjach pomocowych. Co
rusz publikowal i wypowiadal si¢ o Polsce,
polskich przemianach oraz zagrozeniach
plynacych od populistyczno-nacjonali-
stycznej wladzy. I wciaz to robi; laczy cha-
rakter badacza z postawg niepokornego
rozrabiaki w obronie bliskich sobie wartos-
ci. Cos z tej postawy czlowieka zaangazo-
wanego przenika ,Muzeum...”, dodajac tej
opowiesci nerwu. Czyta sie bowiem te trzy
tomy traktujace o skomplikowanej materii
niczym polityczno-spoleczny thriller.

Dzis takie przekrojowe dziela powstaja
zazwyczaj zbiorowo, Pomian napisal swo-
je sam, zbierajgc kilkadziesiat lat wlasnych
badan i myslenia nad rozmaitymi epoka-
mi, od sredniowiecza po najnowszg histo-
rie Europy.

Obawiam sie, ze jest to jedno z ostatnich
takich indywidualnych dokonan w huma-
nistyce, bo wspolczesny system organiza-
cji tych nauk, ogarniajgcy caly swiat, nie tyl-
ko Polske, praktycznie uniemozliwia takie
przedsiewziecia. Coraz trudniej latami two-
rzy¢ jedng opowiesc¢, nawet najbardziej do-
niosta. Parametryzacja i grantoza bowiem
Wymuszajg, na wzor mechanizmow rynko-
wych, w miare szybkie zwroty, czyli prace,

Z inwestycji, czyli oplacania badan. W tym
systemie trzytomowe ,,Muzeum...” nie mo-
globy powstac.

TEGO HISTORIA DOTAD
NIE ZNALA

15 grudnia 1471 r. w Rzymie na Kapitolu, w sie-
dzibie miejskich wladz, umieszczono grupe
starozytnych rzezb z brazu - pomnik, jak glo-
sita inskrypcja, dawnej ,,doskonatosci i cno-
ty”. Wprawdzie rzezby pochodzily ze zbio-
row papieskich, ale to rewolucyjne wydarze-
nie zorganizowali miejscy notable. Rewolu-

cyjne, bo powstala instytucja, ktoérg potem
nazwano ,muzeum” — ,publiczna kolekcja,
umieszczona w Swieckiej przestrzeni” i majg-
ca trwac ,,w najdluzszej przyszlosci’. Takiego
przedsiewziecia historia dotad nie notowala.

W tym akcie zalozycielskim przejawia-
ja sie wielkie zmiany zachodzace zwlasz-
cza we Wloszech, ktorych wciagz jeste-
Smy beneficjentami. A co pokazuje roz-
kwit prywatnych kolekcji - z nich wlasnie
wyrosly muzea. Przede wszystkim juz od
XIV w. ksztaltowalo sie swieckie mysle-
nie. W niemalej mierze za sprawg Petrar-
ki i krola Francji Karola V, zwanego ,,Ma-
drym” z powodu dobrego wyksztalcenia
i promowania wiedzy filozoficznej, cho¢-
by Arystotelesa.

Petrarka, stawny poeta, pisarz, milo-
$nik antycznych tekstow, postac¢ niezwy-
kle wplywowa, glosit kult Rzymu, wiel-
kich Rzymian i kultury antycznej. Porzu-
cil wcigz jeszcze przyjmowane ramy, zgod-
nie z ktorymi dokonania antyczne sg istot-
ne, jesli wpisujg sie w histori¢ Zbawienia.
Petrarka sankcjonowal wiec i wzmacnial
postrzeganie kultury antycznej jako auto-
nomicznego, niezaleznego od chrzescijan-
stwa dobra ludzkosci.

lecznej. Bez tych zmian nie mielibySmy
dzis publicznych muzeow i najpewniej nie
uwazalibySmy sztuki, czy w ogole kultury
wizualnej, za tak wazna czesc zycia zbio-
rowego.

Nie byloby tez muzedw bez stworze-
nia nowego zbiorowego podmiotu poli-
tycznego. W XVI w. Medyceusze przekaza-
li swa kolekcje wlasnemu panstwu. Wlas-
cicielem florenckiej Galerii Uffizi stala si¢
,0soba moralna”, i byl to gest o rewolucyj-
nych skutkach. Jak ttumaczy Pomian, upo-
wszechnienie sie koncepcji, zgodnie z kto-
ra muzeum nalezy do ,,osoby moralnej’,
narodu, panstwa czy miasta, oznacza, ze
nikt konkretny, zaden rzad, nie ma prawa
nim dysponowac, zamykac go czy wyprze-
dawac zbiory. Nie powinien miec tez bez-
posredniego wplywu na to, co muzeum po-
kazuje.

Prymat estetyki, zrownujgcej chrzesci-
janstwo i poganstwo w kulcie piekna, bu-
dowal akceptacje cielesnosci i seksualnos-
ci jednostki. Oczywiscie z oporami, toczy-
ly sie¢ bowiem w nowozytnej Europie woj-
ny o cialo. Zarowno kontrreformacija, jak
i czesSc protestantyzmu oraz angielski pu-
rytanizm wystepowaly przeciw sztuce zry-
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Natomiast Karol V, wladca bardzo reli-
gijny, angazujacy sie w teologiczne dyspu-
ty, gromadzit w swoich zbiorach, obok wie-
lu relikwii podkreslajacych sacrum wiladzy,
obiekty majace jedynie wartosc estetycz-
na, glownie kamee. W tym przejawialy sie
juz nie powinnosci systemowe wobec wla-
dzy czy religii, lecz wlasne indywidualne
upodobania i cos, co mozna nazwac bez-
interesowng ciekawoscig swiata czy kul-
tury. Totez, jak pisze Pomian, Karol V jako
pierwszy krol utworzyl w ramach swojego
krolewskiego skarbca prywatng kolekcje.

Ta kolekcja nie przetrwala swego wlasci-
ciela, ale pozostal zarazliwy wzor dla innych
wiladcow i dworow. Co z kolei wymuszalo
zdobywanie nowych kompetencji i zmiany
swiatopogladowe. Skarbiec byt bowiem — pi-
sze Pomian — magazynem obiektow ceremo-
nialnych i liturgicznych oraz rodzajem gra-
ciarni drogocennych przedmiotow do wyko-
rzystania gléwnie jako rezerwa finansowa.
Za to kolekcja gromadzila eksponaty uzna-
ne za wartosciowe ze wzgledu na ich cechy
widzialne, umozliwiajace kontemplacje lub
namysl. Kolekcja odrzucata kwestie uzytecz-
nosci zbiorow, wysuwajac na pierwszy plan
ich estetyke. A to sprawialo, ze kolekcjone-
rzy, najpierw wiadcy i dworskie elity, musie-
li uczyc¢ si¢ kultury i sztuki, w tym utrzymy-
wac stale relacje z artystami.

Do kultury dworskiej wdzieral sie wiec
nurt idei humanistycznych. A upodoba-
nie do tworzenia kolekcji promieniowa-
lo ze szczytow spoleczenstwa na inne gru-
py spoteczne. Najpierw przejely ten trend
kregi humanistyczne, potem bogate miesz-
czanstwo. Totez od XV w., gdy rozkwita-
ja indywidualne kolekcje, stajg one w cen-
trum przemian spolecznych i ideowych.

Rozwoj kolekcjonerstwa, czyli rowniez
intensywne wymiany idei i kontakty wsrod
coraz szerszych elit, sprawia, ze rodzi sie
autonomiczny jezyk mowienia o sztuce i jej
oceniania. Ksztaltuje sie tez pamiec sztuki
przeszlej jako waznej czesci pamieci spo-

wajacej z religijnymi kanonami przyzwo-
itosci. W muzeum Prado w Madrycie zaka-
zywano pokazywania nagosci az do XIX w.

SZTUKA? KULTURA?
POSKROMIC!

Nasza wspolczesnosc odziedziczyla te konflik-
ty, co dobrze widac¢ choc¢by w Polsce, w kto-
rej od lat 90. pietnuje sie artystow, a nawet
Sciga sagdownie za rzekomg obraze wartosci
religijnych czy nadmierny, zdaniem oficjal-
nych czynnikow, erotyzm. A w ostatnich la-
tach owe kontrreformacyjne dziedzictwo, co-
raz silniej obecne w zyciu publicznym, spra-
wia, ze wladza chetnie siega po cenzorskie
praktyki przeciw kulturze.

Dodam jednak dla sprawiedliwosci, ze
w mniejszym natezeniu podobne konflik-
ty wystepuja w wielu krajach Zachodu,
zwlaszcza w USA. Historia amerykanskiej
kultury jest usiana sporami, nierzadko s3-
dowymi, purytanskich postaw ze sztuka
kontestujgca zastane normy. Zresztg ide-
ologiczne radykalizacje w lonie amerykan-
skiego republikanizmu prowadza do odna-
wiania prob poskramiania sztuki i kultu-
ry w ogole.

Nowozytne kolekcje, coraz liczniej-
sze, przyczynialy sie nie tylko do aproba-
ty cielesnosci. Propagowaly rowniez upo-
wszechniajacy sie etos mieszczanski: zaste-
powanie idealu Swietosci praktykowaniem
cnot obywatelskich i domowych. Te dlugie
ewolucje bodaj najpelniej ujal w XVIII w.
slynny niemiecki historyk sztuki i archeo-
log Johann Winckelmann; w jego pisar-
stwie kult piekna jawi sie jako motor oby-
watelskich i swieckich emancypacji.

Od XV w. rozprzestrzenialo sie tez prze-
konanie, ze kultura, w tym gromadzenie
sztuki, daje instrumenty do zdobycia do-
datkowej chwaly, niezaleznej od tej bo-
skiej czy krolewskiej. Chwaly indywidual-
nej, swieckiej, zapewniajgcej czysto ziem-

skg nieSmiertelnos¢ w pamieci potomnych.
Kultura jawi sie wiec jako potezna sila tylez
emancypacyjna, co gruntujaca prestiz wila-
dzy i hierarchii. Nic dziwnego, Ze rozma-
ite wloskie dwory (we Wloszech te zmia-
ny byly najszybsze i najbardziej widoczne)
postawily na konsekwentne polityki kultu-
ralne, poniewaz rowniez one budowaly site
polityczng i publiczny autorytet mecenasa.

Te praktyki przetrwaly do dzis. Rzady
niedemokratyczne przeksztalcaja polityke
kulturalng, w tym muzea, w ideologiczng
palke, ktora ma umacniac pozadany lad.
Natomiast w demokracjach przywodcy po-
lityczni nierzadko pragng zapisac si¢ w pa-
mieci potomnych jako mecenasi kultury.

Prezydent Francji Francois Mitterrand
zwigzal si¢ jako pomystodawca ze spekta-
kularng Piramida Luwru. Prezydent Lech
Kaczynski stal za budowg Muzeum Po-
wstania Warszawskiego i Muzeum Sztu-
ki Nowoczesnej. Kto wie, czy za jakis czas
te zaslugi nie stang sie najwazniejsze w do-
robku tych politykow. Przejawia si¢ w tym,
znane z praktyk dawnych wladcow, prag-
nienie zyskania niesmiertelnej chwaly.

W tych monarchicznych obyczajach da
sie dostrzec rowniez sposob radzenia sobie
z fundamentalng regulg demokracji: pu-
stego miejsca wiladzy. Jak pisal tworca tego
konceptu, filozof Claude Lefort, w demo-
kracjach, inaczej niz w monarchiach, wia-
dza jest niczyja, z natury nie nalezy do kon-
kretnych osob, nie wigze sie tez z sakralny-
mi atrybutami. To wilasnie puste miejsce
Zzajmowane przez kolejne grupy interesow.
Polityk, ktory wiaze swoje nazwisko z ja-
kims$ donioslym przedsiewzieciem w sfe-
rze szeroko rozumianej kultury, ma szanse
zostawic symboliczny slad w owym miej-
scu niczyim, jakim jest demokracja.

Podobne pragnienia nieSmiertelnosci
powodowaly i wcigz powodujg rowniez eli-
tami finansowymi. Jak pisze Pomian, ame-
rykanscy bogacze kolekcjonerzy zapatrzyli
sie w legende Medyceuszy, dawnych wlad-
cow Florencji i wielkich mecenasow kul-
tury. Zapatrzyli sie szczesliwie, bo amery-
kanskie muzea, takze te wielkie i dzis staw-
ne, wyrosly z prywatnych fortun. Zgodnie
z przekonaniami Thomasa Jeffersona, jed-
nego z ojcow zalozycieli Stanow Zjedno-
czonych, ktory negowal zasadnosc publicz-
nego mecenatu kultury, bo, jak pisal, kultu-
ra to domena nielicznych.

Te niechec podtrzymywala rowniez tra-
dycja purytanska utozsamiajgca sztuke
z korupcyjnym luksusem. W efekcie pan-
stwo federalne dlugo wstrzymywalo finan-
sowanie kultury i nigdy nie zalozylo mu-
zeum. Dodam, ze taka postawa przetrwa-
la w roznych mutacjach do dzis, zwlaszcza
w neoliberalizmie. ,, Kultura ma sie wyzy-
wic sama” — to haslo wdarlo si¢ do mental-
nosci polskich elit, rowniez politycznych,
w latach 90. i bywa gloszone do dzis.

Totez w USA od XIX w. kulturotworczag
role panstwa odgrywalo spoleczernstwo
obywatelskie. A poczesne miejsce w zakla-
daniu muzeow zajmowaly stowarzysze-
nia kobiece; kobiety staly m.in. u Zrodet za-
lozenia stynnego Museum of Modern Art
w Nowym Jorku.

W tych obywatelskich aktywnosciach
przejawialo si¢ stare dgzenie do indywidu-
alnej chwaly, ktora mogta w dodatku wy-
mazac z pamieci podejrzane drogi budo-
wania fortun, co motywowalo i motywu-
je wielu miliarderow wspaélfinansujgcych
dzialalno$¢ muzedw czy filharmonii badz
przekazujacych swoje kolekcje publicznym
instytucjom. Co z kolei, gdy pienigdze sg
nazbyt brudne, rodzi sprzeciwy i swoiste
wojny o prawo do symbolicznych korzysci
plyngcych z uznania.

MUZEUM W SLUZBIE
BIALEJ RASY

O takiej wojnie opowiada dokumentalny film
»Cale to piekno i krew” w rezyserii Laury
Poitras (2022). Bohaterka, Nan Goldin, zna-
na artystka fotograficzka, walczy z rodzing
Sackleréw, miliarderami i mecenasami kul-
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tury, ktorzy zbili majatek na produkcji silnie
uzalezniajgcego leku — opioidu OxyContin.
Sacklerowie, korumpujgc branz¢ medyczng,
doprowadzili do masowego stosowania tego
lekarstwa. W efekcie miliony Amerykanow
popadly w uzaleznienie, a przynajmniej kil-
kaset tysiecy zmarlo.

Goldin, sama dotknieta wczesniej tg pla-
g3, wraz z grupg aktywistek i aktywistow
o podobnych doswiadczeniach walczy
o to, by znane muzea przestaly brac¢ pie-
nigdze od Sacklerow i by tablice z tym na-
zwiskiem honorujace darowizny znikne-
ly z muzealnych przestrzeni. Goldin wy-
grywa, Sacklerowie traca szanse na chwa-
le. A przejmujacy dokument Poitras uswia-
damia m.in., jak poteznym narzedziem fa-
brykacji uznania, na dobre i zle, jest kultu-
ra, w tym muzeum.

Wielka role w modernizacji myslenia
odegraly tez kolekcje zwigzane z historig na-
turalng, nie mniej popularne niz te poswie-
cone sztuce. Do ich upowszechnienia przy-
czynily sie europejskie kolonizacje Nowych
Swiatéw. Masowy import egzotycznej flo-
ry, fauny, mineralow sklaniat do powaznych
studiow, z czego zrodzil sie zawod naturali-
sty, badacza natury. A same badania wiodly
do podwazania europocentryzmu, stawa-
lo sie bowiem jasne, Ze natura jest uniwer-
salna, to, co istnieje w Europie i na egzotycz-
nych lgdach, podlega tym samym regulom.

Ten poznawczy ferwor sprawil, Ze naj-
pierw kolekcje, czyli gabinety natury, a po-
tem muzea wyksztalcily misje, dzi$ banalnie

dlugo traktowano z wrogoscig — jako instru-
ment kolonialnej ekspansji Zachodu.

INDIANA JONES,
ZWYKLY RABUS

Pycha kolonialna czy cywilizacyjna byla ideo-
logicznym wyposazeniem rowniez muzeow
sztuki. Wiele dziel dawnych cywilizacji, wspa-
niale dzis przedstawianych i przyciagajacych
publicznos¢, pochodzi z rabunkéw. Bardzo lu-
bilem wraz z milionami innych filmy o przy-
godach Indiany Jonesa. Ale ow dzielny i sym-
patyczny archeolog uganiajacy sie za skarba-
mi, ktore przekazuje swojemu amerykanskie-
mu uniwersyteckiemu muzeum, jest w duzej
mierze zwyklym rabusiem. Fikcyjna postac
wyrasta z realnych praktyk wielu muzeow
lub ich darczyncow.

Dzis nadszed! czas rozliczen i rewindy-
kacji, rozne rzady spoza Europy, ale tez np.
Grecja, domagaja sie zwrotu zabranych
niegdys zabytkow. Trudne spory prawne
i polityczne bedg w takich sprawach trwa-
ly dlugo.

Takze w samej Europie rabunek dziel
kultury, zwlaszcza wojenny, byl normal-
ng praktyka. Zwyciezca wywozil, co mogl.
Wznioslos¢ ideologiczng tym poczyna-
niom nadal dopiero Napoleon. Wedlug tej
doktryny skoro Francja stala sie wskutek
rewolucji stolicg wolnosci i oswietla tym
przykladem calg ludzkosc¢, ma cywiliza-
cyjne prawo lupic¢ panstwa i narody, ktore

Rzady niedemokratyczne
przeksztatcaja polityke
kulturalna w ideologiczna paltke

OCzywista, bez ktorej zadne renomowane
muzeum nie moze si¢ obejsc: misje eduka-
cyjna. Zbieglo sie to z rozwojem nauk przy-
rodniczych kwestionujgcych boskosc na-
tury. Totez najpierw kolekcje, a potem mu-
zea staly sie waznym miejscem sporow z de-
izmem. Sporow siegajacych w nasza wspol-
czesnos¢, bo np. do dzis nie wygasty konflik-
ty, zwlaszcza w USA, o teori¢ Darwina, pod-
trzymywane rowniez za pomocg muzeow.

Tego typu kolekcje i muzea mialy tez sil-
ng orientacje utylitarng. Wigzaly sie z naj-
pierw z eksploatacja kolonii, handlem, ze-
glugg, rolnictwem, a potem z rozwojem
przemystu. Te poswiecone technice i nauce
oferowaly, zwlaszcza od drugiej polowy
XIX w., pod wplywem wystaw swiatowych,
wielkich masowych imprez owczesnych
spoleczenstw, spojrzenie w przyszlosc cy-
wilizacji, oczywiscie bialej i zachodniej. Ale
trzeba bylo kolejnych dekad, by owa ultra-
optymistyczng i elitarng wizje nieprzerwa-
nej eksploatacji natury i ludzi tonowaly py-
tania o polozenie Swiata pracy, o nedze ro-
botnikow i robotnic zwigzana z rozwojem
kapitalizmu, o konflikty klasowe.

Muzea nie staly wprawdzie u Zrodetl ta-
kich dociekan, lecz przyczynily sie do ich
popularyzacji. Tak jak zarazem populary-
zowaly najpodlejsze idee naszej cywiliza-
¢ji: niby-naukowag ,,rasologie” wywyzsza-
jaca bialych mieszkancow Zachodu ponad
inne rasy. Ten mroczny nurt, rozkwitajacy
od poznych dekad XIX w. i sankcjonowany
przez akademickie obiegi, usprawiedliwial
ekscesy rasizmu i kolonialng przemoc wo-
bec ,rdzennych ludow”, w tym ich maso-
we mordowanie. Muzealne wykladnie ta-
kich pogladow publicznos¢ Zachodu mo-
gla ogladac jeszcze w poznym wieku XX,

Rasizm odciskal sie¢ rowniez na muze-
ach zakladanych na terenach zajetych przez
kolonizatorow. Niemal wszedzie poza In-
diami spychano ma margines lokalne kul-
tury i spoleczenstwa. Nic wiec dziwnego, ze
np. w Chinach muzeum, wynalazek Europy,

w owej hierarchii uniwersalnych wartosci
stoja nizej. Tak zawigzal si¢ swoisty sojusz
sztuki z armia.

Po upadku Napoleona Francja zwraca-
la panstwom europejskim zrabowane dzie-
la. Ale sam wzor nie umarl. Osiggnal nie-
znang wczesniej skale podczas Il wojny
swiatowej. Niemcy rabowaly dziela kultu-
ry, publiczne i prywatne, z czesci podbi-
tych panstw; konfiskowaly rowniez kolek-
cje 0sob pochodzenia zydowskiego, mor-
dujgc ich wlascicieli. Pojedyncze dziela
z takich zbiorow wyplywaja czasem na au-
kcjach sztuki.

ZSRR po upadku III Rzeszy ,,odrabo-
wal” czesc niemieckich zdobyczy, uzna-
jac je bezprawnie za swoj wojenny tup, kto-
rego rozmiarow nigdy zresztg nie ujawnil.
Liczne panstwa, a takze prywatni spadko-
biercy nadal poszukujg zaginionych obiek-
tow. Jak zauwaza Pomian, dla wielu mu-
zeOw, w tym w Polsce, Il wojna jeszcze sie
nie skonczyla.

MUZEUM
NIE DLAZWYKLYCH LUDZI?

Dzis to nie do pomyslenia, ale dlugo trwalo,
zanim muzea zaczely otwierac sie na maso-
w3 publicznos¢. Wielka czesc elit wzbrania-
la sie, by wprowadzac ,,lud” do Swiatyn sztu-
ki czy wiedzy. Czy wpuszczac osoby biednie
ubrane? Czy otwierac muzea w niedziele, by
swiat pracy zyskal do nich dostep? Czy ttu-
maczyc¢ niewyksztalconym, co ogladaja? Te
kwestie wywolywaly zazarte spory.

W gruncie rzeczy - pisze Pomian - de-
mokratyzacja muzeow dokonala sie dopie-
ro pod koniec XX w. Obecne muzea nie tyl-
ko opowiadajg o wlasnych zbiorach, ale
chca réwniez za ich pomocg objasniac
sSwiat. Sq one dzis — jak stwierdza autor
—jednym z centralnych miejsc reproduko-
wania zbiorowych tozsamosci. W ich naj-
rozniejszych przejawach, bo niemal wszyst-

ko, co ludzkos$¢ wytworzyla i wytwarza
i co dostarcza nam natura, podlega umu-

zealnieniu. Stad ich niesamowity przyrost
(patrz infografika).

S3 tez muzea miejscami, w ktorych ro-
dzg sie rozmaite utopie lepszego swiata,
takze te zwigzane z katastrofg klimatyczna,
grozng rowniez dla istnienia muzeow i kul-
tury w ogole. Jednak muzeum jako labora-
torium przyszlosci moze stuzy¢ rozumie-
niu swiata lub emancypacjom spolecznym,
moze tez utrwalac zlowrogi porzadek. Jak
w przypadku mrocznego nurtu muzeow
wladzy, obecnych takze w Polsce.

KEAMSTWA WDARLY SIE
DO PUBLICZNYCH
MUZEOW

Pierwsze nowoczesne muzeum legitymizu-
jace autorytaryzm i zamach stanu, jakiego
sam dokonal, zalozyl Napoleon III w1852 1. To
muzeum propagandy wladzy opieralo si¢ na
klamstwach; z przedstawionej w nim historii
Francji dyktator wykosit rewolucje i republi-
kanskg przeszlosc. I - jak pisze Pomian — sta-
lo sie ono skutecznym instrumentem propa-
gandy oraz manipulacji ludzkimi umystami.
W czym zresztg Napoleon III celowal; traf-
nie uwaza sie go za jednego z ojcow zalozy-
cieli nowoczesnych autorytarnych populiz-
mow. Wprawdzie to muzeum nie przetrwa-
lo swego autora, ale mialo dlugg przysztosc.
Radykalna kontynuacje takich prak-
tyk stworzyly rezimy totalitarne. Wymazac
przeszlosc realng, ustanowic wlasng - taka
dyrektywa kierowaly sie rzady w hitlerow-
skich Niemczech, w Zwigzku Sowieckim,
we Wloszech Mussoliniego. W tych rezi-
mach wprowadzano do muzedw narracje
nacjonalistyczne, a wyprowadzano z nich
to, co klocilo sie z ideologia wladzy. Hitler
czyscil muzea ze ,,sztuki zdegenerowanej”
(Entartete Kunst), glownie znakomitych
dziel awangardowych. Czesc¢ tej skonfisko-

wanej sztuki Niemcy sprzedali za granice,
czes¢ zniszczyli.

Rowniez bolszewicy wyprzedali czesSc
wspanialych zbioréw, by finansowac pan-
stwo w kryzysie. I konsekwentnie cenzuro-
wali wystawiane w muzeach kolekcje, wy-
rzucajac z nich liczne nowoczesne dzie-
la sprzeczne z doktryng ,realizmu socjali-
stycznego'.

Niestety, w Polsce ta tradycja — biegnaca
od Napoleona III - trzyma sie mocno. Na-
cjonalizm i klamstwa historyczne wdar-
ly sie do publicznych muzeow, co rusz roz-
brzmiewajg tez uwagi o wspolczesnej sztu-
ce czy kulturze zdegenerowanej.

Niewiele sensu majg apele do rzadza-
cych i skupionych wokol nich elit o wzglad
na przyzwoitosc i prawde. Wiadomo, nikt
nie postucha. Ale niech przynajmniej wie-
dza — bo nie sgdze, by byli tego Swiadomi
— Z jakiej tradycji wywodzg si¢ ich poczy-
nania. e

Krzysztof Pomian, ,,Muzeum. Historia swia-
towa”. Tom 1,,0d skarbca do muzeum”,
przektad Tomasz Strézyriski, stowo/obraz
terytoria 2022. Tom 2 L ’'ancrage européen
1789-1850" (Europejskie zakotwiczenie),
Gallimard 2021. Tom 3 , A la conquéte du
monde 1850-2020" (Na podboj swiata),
Gallimard 2022.
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