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| Gdy ojciec przekonywat pigcioletniego
Jézefa Wittlina, ze nie moze go zabra¢ na Lohengrina, bo to ,,bardzo smutna”
rzecz, w ktorej ,,wystepuja same straszydta, same »bobaki« 1 przez caly czas pla-
cza”, dziecko nawiedzity koszmarne wizje. ,W mgnieniu ujrzatem tzw. oczyma
duszy — karnawatowe maszkary, wywieszone w oknie pewnego sklepu przy placu
Trybunalskim. Styszatem wyjace straszydta i zmory”. ,, Teatr bowiem Kojarzytem
sawsze z maskami i nie wyobrazalem sobie, zeby aktorzy mogli gra¢ bez masek™
stwierdzil po latach'. Na nic jednak troska ojcowska. Duch Ryszarda Wagnera
dopad! mlodzienca niewiele lat pozniej, gdy wtajemniczyla go partytura Trista-
na, grana na fisharmonii przez przyjaciela w kinie LLux” w pasazu Mikolascha
we Lwowie. Wagnerowi pozostal wierny do samego konca, a pierwszy spektakl,
jaki ogladal, to pokaz cyrkowy braci Truzzi na placu Solarni. W tych pierwszych
latach — jak pozniej wspominal — zabierano go nie na umoralniajgce produkcje
patriotyczne dla uczniakow, ale na czysto rozrywkowe i nieco pustawe widowiska
rodem z ducha wiedenskiej operetki.

Dwie takie sztuki wspominal po latach, cho¢ juz nie mial pewnosci, ,,czy
Stodka dziewczynd®, czy Postaniec 6666 °, gdyz obie widzialem w tym samym
mniej wigcej czasie, w $wiezo wybudowanym Teatrze Miejskim”. Jak stwierdzil,
ze Slodkiej dziewczyny zapamigtat tylko jedno stowo: ., Ziller, Zillerthal™, za to
utkwila mu w pamigci scenografia, ,jakis bajeczny ogrod, oswietlony lampionami.

U J. Wittlin, Pierwsze wrazenia z teatru (Odpowiedz na ankietg Wiadomosci™), ., Wiadomosci”
1952, nr 2 (302), s. 3.

2 Slodka Dziewczyna, operetka w 3 aktach Alexander Landesberg i Leo Stein. Muzyka Henryk
Reinhard. Thum. Kirschman, 1902.

3 Postaniec 6666 — tytul oryginatu Der Fremdenfiihrer. Operetka w 3 aktach z prologiem.
Libretto Leopold Krenn i Carl Lindau. Muzyka: Carl Michael Zichrer Lwow 1903, 1906.

4 Ziller: rzeka na austriackim Tyrolu, Zillerthal: dolina nad tg rzeka.
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Snuja si¢ po nim stodko $piewajace damy z parasolkami w sukniach, siggaja-
cych stop i w Kapeluszach, jak rzeszota. na ktorych pigtrzg si¢ ogrody Semira-
midy™. Utwor polecat si¢ tagodng aurg »dobrych, starych czasow”, tatwo wpa-
dajgca w ucho melodig ,,O Wien, mein liebes Wien” (,O Wiedniu, kochany moj
Wiedniu™), wpajat mitosé¢ do Austrii, celebrujac die Wiener Gemiitlichkeit, stano-
wil wlasciwie tajemny hymn miasta. Natomiast o Postaricu 6666 Wittlin pisal, ze
to ,,racze) krotochwila niz operetka. Wigcej w niej krzyku niz $piewu. Rozkoszna
btazenada”, ze znakomitymi aktorami w rolach.

|Andrzej] Lelewicz, komik operetkowy duzej klasy, grat rolg tytutowg. W cywilnym palcie
mierzyt do Feldmana z olbrzymiej rury od pieca. Nie wiem juz, ktory z nich co pewien czas
wznosit jedyny, jaki zatrzymalem w pamieci, okrzyk: ,,Sakramenckie zatracenie powidlo!”.
/. akcentem na po®.

W roli austriackiego kaprala, ,,}ysy brzuchacz” Ferdynand Feldman ,,szalal
po prostu”,

Poza tym z Poslarica 6666 pamictam jeszcze olbrzymi efekt, jaki wywotlal u mnie Feld-
man, zapalajac na scenie prawdziwego papierosa prawdziwymi zapatkami i z prawdziwego nosa

puszczajgc kigby prawdziwego dymu. Bylo to jawne pogwaicenie moich wyobrazen o teatrze,
gdzie wszystko powinno by¢ sztuczne i dziaé si¢ na niby’.

W tychze latach w Teatrze Miejskim, za dyrekcji Tadeusza Pawlikowskiego,
odbywaly si¢ te wickopomne inscenizacje Tadeusza Pawlikowskiego, ktore tak
olsniewaty parg lat starszego oden Jana Chmielinskiego. I tak Wittlinowi nie za-
brakto przezywania ,,dreszczow metatizycznych”, ktore ,.trzesty mna i na widow-
niiza sceng”. Na jego teatralnych fascynacjach w duzym stopniu zawazylo cza-
rodziejstwo architektury.

Urzekat mnie sam gmach Teatru Miejskiego i to nie tylko w dziecinstwie. A wolnoz po-
mina¢ kiczowata wspaniatoéé kurtyny Siemiradzkiego, no i tej zelaznej z wymalowang na niej
panoramg Lwowa? Toczyta si¢ ta kurtyna w gore i w dét powoli, z pomrukiem ziowrogim,
Jakby sam Dzeus na lwowskim Olimpie chmury gromadzit. Tajemne fluidy emanowaty z budki
suflera. Wiec wspomne 6w mistyczny prawie moment, gdy na widowni gasna $wiatla, a zapalaja
si¢ kinkiety u rampy. Bije ostatni gong i z zaziemskim szumem podnosi si¢ kurtyna tak brze-
mienna magia, iz na samo jej wspomnienie przechodza mnie ciarki. Irytowato mnie, ze gong bil
tak samo uroczyscie, basniowo, niby dzwon zatopionej katedry, zwiastujac rozpoczecie Dzia-
dow lub Legionu, jak na Zazartym automobiliscie lub na farsie »Ach, to Zakopane™. Bywaly
W Leatrze takie wieczory, kiedy jedyna tam sprawa na serio, peing godnosci i pigkna byla praca
maszynisty. [ ten gong i ciemno$¢ na sali i szum kurtyny®.

* ). Wittlin, Pierwsze wrazenia z teatru, dz. cyt.

* Tamze.

" Tamze.

' Ach, to Zakopane, krotochwila w 3 aktach autorstwa Adolfa Walewskiego, wydana u H. Alten-
berga w serii Biblioteka Teatréw Amatorskich, 1908.

* J. Wittlin, Pierwsze wrazenia z teatru.
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Przy tym Dziady mogltby obejrze¢ w 1906 1., kiedy z Teatru Miejskiego w Kra-
kowie do Teatru Miejskiego we Lwowie przeniesiono caly spektakl w insceni-
zacji Wyspianskiego i w rezyserii Adolfa Walewskiego. Rozpisujac si¢ z animu-
szem o ,,piramidach absurdu” cechujacych Zazartego automobiliste Kurta Kraatza,
Kornel Makuszynski spuentowat sprawe: ,,Doprawdy, pomystowy rezyser, gdyby
chcial u publicznosci polskiej zapewnic powodzenie Rosmersholmu, w takim ra-
zie powinien sprawi¢ Ibsenowi w polskim teatrze zamiast »biatych koni Rosmer-
sholmu« — »biate automobile«”'?. W zwigzku z tym warto wspomnie¢ Karola Ad-
wentowicza, ktory za dyrekcji Tadeusza Pawlikowskiego grat w Dzikiej kaczce
w 1903 r.. i weielit sie¢ w rolg Oswalda w Upiorach w 1907 r. Wittlin opowiada,
jak to wraz z kolegami szkolnymi:

widywali$my go wszak i podziwiali — zaroOwno na sobotnich popotudniowkach, jak i na dozwo-
lonych przez Wysoka C. K. Rad¢ Szkolng przedstawieniach wieczornych... uwielbialy go we
Lwowie nie tylko sfery materialnie uprzywilejowane, ale i klasa pracujgca, nade wszystko zas
mlodziez, ktorej bostwem zostat definitywnie po premierze Peer Gyntaw . 1911... Ledwo za-
btysnat w Upiorach, juz czekat nan Peer Gynt. Ledwo oczarowal Peer Gyntem — juz Kasprowicz
przygotowal tumaczenie Branda'' .

Jego kreacja Peera w Teatrze Miejskim — pisze Wittlin — stanowita ,.arcydzieto
sztuki aktorskiej”'2. Jeszcze inne wielkie przezycie estetyczne — prawdziwe ,,SWig-
to wiosny”’, teatralne sacre du printemps — rozpamigtywat kilkadziesigt lat pozniej.
Wiosna 1913 roku przybyt do Lwowa krakowski Teatr Miejski pod dyrekcjg Lu-
dwika Solskiego, ktory wystawit Legion Wyspianskiego ,,z wielkim przepychem”
i sam wystepowal w roli Mickiewicza.

Wrazenie jakie odniostem z tego widowiska byto oszolamiajace, jak pierwsza mitosc.
Pamig¢ tego upojenia jeszcze dzis trwa we mnie w swej dziewiczej $wiezosci... Styszg jeszcze
nosowy glos Solskiego, ktory stol na kamiennych (z tektury) tawach pustego, swiattem sztucz-
nego ksi¢zyca zalanego, Colosseum w Rzymie i dzZwigcznym wierszem polemizuje z Zygmun-
tem Krasinskim na polityczne tematy... Po dzis dzien... Stysz¢ chory pielgrzymow, legionistow,
skandujace wiersze w glebi bazyliki i styszg rozspiewane bostwa poganskie, boginki, litewskie
Switezianki, ktére pod wodza Guslarza z Dziadow przywlokly si¢ tutaj, aby odstraszyc¢ Mickie-
wicza od ryzykownej krucjaty na carat."”

7amiast stanowczo zleconego przez ojca Klubu Pickwicka czy Bolestawa
Prusa, krngbrny nastolatek namigtnie zaczytywat sig w Wyspianskim i Przyby-
szewskim, a takze od paru lat zaczynal kresli¢ swoje pierwsze proby dramatycz-
ne. Byt to przeciez okres pierwszych papierosow, 1 wraz z tym

10 Kornel Makuszynski, Dusze z papieru, Tom [1, 1911.

1 J. Wittlin, Niezapomniany Peer Gynt, |w:] Karol Adwentowicz 1899-1934. Red. E. Swier-
czewski, Warszawa 1934,

‘2 Tamze.

13 ] Wittlin, Kilka stow o magii, |w:] Wyspianski Zywy. Ksi'aka zbiorowa wydana staraniem
7Zwi'zku Pisarzy Polskich na Obczy nie pod red. Herminii Naglerowej, Londyn 1957. Przedr. jako
O magii w Orfeusz w piekle XX wieku, Paryz 1963, s. 600-607.
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obowigzkowej melancholii, ktére] symbolem byla dhuga, czarna peleryna, i... najplatonicznie;j-
szej miosci. 1 oto jest zrodio dramatow, eposow i liryk (Psyche, Odchlanie, Miraze), ktére —
zebrane w kilkadziesigt grubych kajetow — daty r6znym piecom — juz w klasie sibdmej — spory
dorobek ,,pism zbiorowych Jozefa Wittlina™*.

Niewykluczone, ze macocha Wittlina, Réza. niemiecka aktorka, nie pozosta-
ta bez wptywu na rozwoj pasierba i Jego pasji teatralnych — w jej pokoju stat kufer
z kostiumami scenicznymi. Zapewne rozpamigtywata swoje wystepy w zespole
Maxa Reinhardta, moze nastolatkowi podrzucata lektury. A Ze nigdy nie nauczyta
si¢ poprawnej polszczyzny, jezyk domowy stanowil niemiecki. Po latach Wittlin
wyznal, ile zawdzigczat dramatowi niemieckiemu.

... ktory od Krippenspielow i F ausinachipielow az po dzi§ dziefi roztrzasa w formie wizyjnej
najzawilsze trudnosci ludzkiego istnienia, Jest nieodstepnym towarzyszem moim. Od Niemcow
nauczytem si¢ rozumie¢ tragiczno$c. Hebbel, Grabbe, Kleist, Buchner, z nowszych Wedekind
| Kaiser — oto pisarze, ktorych czytuje, ilekro¢ uciekam zdegustowany od wspotczesnej szmi-
ry teatralnej. Zwtaszcza Hebbel byt moim wychowaweg w dziedzinie tragedii. Via Niemcy
— miatem szczg¢scie dotrze¢ do Grekow (O¢zyk grecki, ktorego uczono mnie w szkole, raczej
mnie od nich oddalit). Narodziny tragedii Nietzschego, byly w moim zyciu wydarzenien prze-
tomowym'?,

Jeszeze jedno pamigtne widowisko, jakie Wittlin obejrzat w Teatrze Miej-
skim przed I wojna, to w 1909 roku Elektra Hofmannsthala, ze Stanistawg Wy-
socka w roli tytutowej'®. Nie wspomina natomiast o wystepach goscinnych inne;
gwiazdy, za to Irena Solska sama poswiadcza, jak to we Lwowie ,,R6] gralam bar-
dzo duzo: Wachlarz lady Windermere, Pigmalion, Lady Frederick, Eros i Psyche,
Aglawena i Selizetta, Idiota, Cierpki owoc™"". Byto to w maju 1914 roku, nad glo-
wg wisiata nie tylko matura.

Teatr Wiedenski 1914-1916

Nie wiadomo, co Wittlin — »ewakuowany” w 1914 r. do Wiednia — zdazyt ogladaé
w tamtych teatrach. Za to zastat tam swoisty ,,maty Lwow” — przede wszystkim
swiatek pod wezwaniem Talii i Melpomene. Z pewnoscig byt obecny na niejed-
nym przedstawieniu Teatru Polskiego'®, gdzie grano m. in. Fredre (Sluby panien-
skie, Damy i huzary) Wyspianskiego (Warszawianka) i Zapolska (Moralnos¢

" Jak sig uczyli wspolczesni pisarze polscy?, ,Wiadomosci Literackie” 1926 nr 2.

* Co zawdzigczajq pisarze polscy literaturom obcym?, ,Wiadomosci Literackie” 1927 nr 48.

* List J. Wittlina do T. Terleckiego z 8 pazdziernika 1961. Stanistawa Wysocka (1877-1941),
aktorka dramatyczna, rezyserka. W Ki jowie zalozyla eksperymentalny Teatr Studya na wzér Studiéw
MchAT.

'7 Irena Solska, Pamietnik. Wstep 1 opracowanie Lidia Kuchtéwna, WaiF, Warszawa. 1978, s. 142,

" Roman Taborski, Teatr Polski w Wiedniu, |w:] tegoz, Wsrdd wiedernskich polonikow, Wy-
danie drugie zmienione i powiekszone, Wydawnictwo Literackie, Krakéw, s. 170-189. Por. tegoz
Polacy w Wiedniu, Wroctaw: Ossolineum 1992. s. 173-175.
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Pani Dulskiej), dano takze Hamletla.
Wsrod wazniejszych imprez zorgani-
zowanych przez dyrekcje teatru, nie-
obojetne dla Wittlina byto wystawienie
w dniach 6 1 8 kwietnia 1915 r. Dia
szczescia 1 Zlotego Runa z okazji jubi-
leuszu dwudziestolecia pracy pisarskie]
Stanistawa Przybyszewskiego. Wittlin
z pewnoscig zachodzit nieraz do tzw.
Gospody, kawiarni urzgdzone) przez
Zofi¢ Czaplinskg. Niemal 40 lat pdzniej
jego nieco starszy rowiesnik, syn ak-
tora Jozefa Chmielinskicgo, osiedlony
w Ugandzie pod Gorami Ksigzycowymi,
tak rozpamigtywal ten lokal-instytucje:

[ kiedy dzi§ mysle o tych dawnych
Jozef Wittlin, 1936 rok. (NAC) czasach, zdaje sobie dokladnie sprawg, ze

te wspomnienia 0 skromne)j bezpretensjo-
nalnej Gospodzie Czaplinskiej, do ktorej zaszedlem, aby zaspokoi¢ glod, kojarzg sig
w umysle z doznaniem fantastycznej przemiany, jaka nastgpuje w przypadkowo ze-
branym gronie pod dotknigciem czarodziejskiej rozdzki".

[ jeszcze jedna refleksja Chmielinskiego: ,,We Lwowie bylem zzyty z teatrem
zastalym, z teatrem-pomnikiem. A tam w Wiedniu, na wygnaniu, bylem swiad-
kiem jego narodzin. Widzialem, jak malenkie, nikte ziarnko rozkwitto w bukiet
wiclobarwny”?’, Tymczasem, mi¢dzy maturg a przystgpieniem do wojska austriac-
kiego, cos w powietrzu naddunajskim sprawito, ze Wittlina znowu ogarngt zaped
do pisarstwa dramatycznego. Opisal spotkania z najblizszymi przyjaciotma.

Byly to niezapomniane wieczory. CzytaliSmy nasze prace literackie. Brudzinski
studiowal historie sztuki i archeologi¢. Napisat pigkne rozprawy z tego zakresu. Roth
czytal na tych zebraniach swoje wiersze 1 opowiadania, ja — dramaty nigdy niewydane
i nigdzie niegrane. Brudzinski byt idealnym krytykiem?*'.

[ znowu szpargaty padly ofiarg auro-da-fé. Ale pasja go nie opuszczata.
W sierpniu 1918 r. sezon teatralny rozpoczgto od przedstawienia Sarmaty-
zmu Zabtockiego, niecbawem jednak zawieszono*, a kolejny spektakl, komedi¢

19 Jan Chmielinski, Teatr polski w Wiedniu i Roza, ,Wiadomosci” 1953 nr 14/15 (366/367)
z 12 kwietnia.

Y Tamze.

2L ], Wittlin, Wspomnienie o Josephie Rothcie, |w:]| Orfeusz w piekle XX wieku, Paris, 1963,
s. 506-513.

2 Na podstawie Malgorzata Lisowska, Teatr Iwowski w latach 19181939, ,,Semper Fidelis™
1995 nr 1.
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Piosenki ulanskie Witolda Bunikiewicza, réwniez zawieszono — z braku pradu,
W grudniu z kolei, po odepchnieciu pierwszego szturmu Ukraincéw, dano Ko-
sciuszke pod Raclawicami Wiadystawa Ludwika Anczyca, jednak w dniach przed-
swigtecznych mate grupy partyzanckie zaczgly atakowaé, i w noc sylwestrowa
teatr ponownie zamknieto®. Znamienna to rzecz, ze w czasie wojny polsko-ukra-
inskiej i oblgzenia Lwowa, mimo nieustajgcego ostrzeliwania miasta, Teatr Miej-
ski dzielnie si¢ bronit i juz dnia 25 stycznia 1919 r. wznowit dziatalno$é, wysta-
wiajac Straszny dwor™, Znowu 10 lutego urzadzono uroczyste przedstawienic
z okazji rozpoczgcia obrad Sejmu?, a pieé dni pozniej, dnia 15 lutego w Teatrze
Ludowym Towarzystwa »Ukrajinska Besida”, mozna bylo stucha¢ Zaporozca za
Dunajem. Dnia 24 marca byla premiera Kosciuszko pod Raclawicami Anczyca,
»z Udziatem zotnierzy-statystow”?’. Tuz po wyparciu Ukraincow (29 1V 1919)
odbyty si¢ obchody Konstytucji 3 maja, po czym w Teatrze Miejskim szedt Ty-
dzien Moniuszki (5-11 V), konczgcy sig na premierze Halki. Kolejng uroczysta
akademig urzgdzono dnia 6 sierpnia z okazji obchodoéw Swieta Zohierza Polskie-
0. Dnia 9 sierpnia odbyla si¢ premiera komedi; Gorgca krew Mieczystawa Fijal-
kowskiego®, dnia 23 sierpnia sztuki Na sprzedaz Jana Adolfa Herza w rezyserii
Fraczkowskiego®, a dnia 11 wrzesnia, w rezyserii Henryka Barwinskiego, dra-
matu Jeszcze wezoraj Zofii Wéjcickiej — »€ranego niestety jeszcze dzisiaj”, jak
to pokwitowat Wittlin?®'.

Doktadnie dwa tygodnie pozniej, dnia 25 wrzesnia, doszto do premiery Suf-
kowskiego Stefana Zeromskiego w rezyserii Franciszka Fraczkowskiego w Te-
atrze Miejskim™, a 15 pazdziernika réowniez w Teatrze Miejskim, spektak] ten
uswietnit obchody rocznicy $émierci Tadeusza Kodciuszki. Wittlin t¢ inscenizacje
powital z radoscig. Komentujac poziom zycia artystycznego we Lwowie, wceigz
jeszeze obolalym po wojnie ukrainskiej, notowat psychiczny marazm rozpolity-
kowanego miasta, ,,siedziby paskarstwa”, oraz brak wyzszych aspiracji i ambicji
artystycznych czy duchowych mieszkancow, skupionych na trywialych sprawach
materialnych. Pisat:

Po czgstokrotnych Konstytucjach, Obronach Czgstochowy 1 innych czestochow-
skich poematach: Sutkowski! Dzieki staranne] 1 z prawdziwym kunsztem prowadzonej
rezyserii pana Fraczkowskiego i dzieki dyscyplinie nawyklego juz do blaznowania

* Agnieszka Biedrzycka, Kalendarium Lwowa 1918-1939, Universitas, Krakow 2012, s. 5.
“ Biedrzycka, s. 7,

** Tamze, s. 12.

** Tamze, s. 14.

> Tamze, s. 20,

* Tamze, s. 24,

¥ Tamze, s. 33.

W Tamze, s. 34.

I Wittling Garsé pytan, zob. PrzZyp. ponizej.

? Biedrzycka, s. 35.
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aktorstwa — tragedia zrobila wrazenie. Jakie? Oto sztuka dostojna obchodzita wysta-
wieniem Sulkowskiego $wigto odmlodzenia. Znowu — po dtugich latach — poruszyly
sie serca lwowskich widzow, oglupiane sztuczydtami do glgbi™.

Jesienia tego roku w Teatrze Miejskim szty kolejne premiery — dnia 23 paz-
dziernika Kawiarenka Tristana Bernarda*, dnia 4 listopada 7osca Giacomo Puc-
ciniego®, dnia 6 listopada komedia Polityka Wlodzimierza Perzynskiego, 11 listo-
pada Krélowa Korony Polskiej Stanistawa Wyspianskiego w rezyserit Michata
Tarasiewicza, a 4 grudnia Aida Giuseppe Verdiego™. Przez caly ten okres rozne zy-
dowskie instytucje czy grupy spoteczne we Lwowie — Zydowski Klub Sportowy,
Zydowska Mensa Akademicka, Zydowskiec Koto Mandolinistow, Mioda Scena,
Zydowska Scena Robotnicza im. Jakuba Gordina, przyczynialy si¢ do animacji Zy-
cia kulturalnego i artystycznego, urzgdzaty wieczory kabaretowe, rewie, skladan-
ki, w szeregu lokali — ,,Casino de Paris” na ulicy Rejtana, w ,,Domu Narodnym”,
w teatrze ukrainskim, czy tez w Teatrze Wodewilowym na ulicy Ossolinskich™.

Tymczasem Wittlin niemal codziennie spotykat si¢ z Ostapem Ortwinem,
ktéremu przez rok pomagal w redagowaniu ,,Tygodnia Literackiego™, dodatku
Kuriera Lwowskiego”, a od ktorego — stwierdzit po latach — ,nauczylem si¢
znacznie wiecej, jak to dzi$ widze — niz z czytanych w tych latach ksigzek™, ,,da-
waly mi one [rozmowy] wigcej do myslenia niz moje whasne argumenty pacyfi-
styczne”. Ortwin, teatroman-obrazoburca, ,na Iwowskim partykularzu zy} zyciem
Europy” — pisal o nim Tymon Terlecki. Wielka zazytos¢, diugie przesiadywanie
z nim w kawiarni ,,Roma” nie moglo si¢ odbywaé bez wzbogacajacych 1 prowo-
kacyjnych rozmoéw o teatrze, nie moglo tez w jakis sposob nie rzutowac na teatral-
na refleksje mtodego Wittlina. Ten pozornie niesprzyjajacy okres okazat sig wiel-
ce zaptadniajacy. Powstawaty Hymny. Kolegujgc od najmtodszych szkolnych lat
z Janem Sturem, niespokojnym, buntowniczym duchem, mogt niejedno zawdzig-
cza¢ rozgoraczkowanej fantazji przyjaciela.

Wittlin poznawat wazne kregi literackie i artystyczne. W polowie lata 1919.
byl pierwszy raz w Warszawie, poznal tam Kazimierza Wierzynskiego, ktory
dzielnie przyczynit si¢ do jego debiutu literackiego: przedstawit go kolegom Pi-
kadorczykom-Skamandrytom, pokazal Hymny Tuwimowi i Horzycy i przekazat
rekopisy Hulewiczowi w Poznaniu — tak Wittlin wspominat po latach. Miat nieztg
koniunkture literackg — kolezenstwo ze Skamandrytami, wydawcg w Poznaniu,
czyli jakie$ zaplecze ,,pozaterytorialne” (stal sig tez przedstawicielem ,,Zdroju™ na
terenie Galicji) oraz pewnos$¢, ze Hymny mialy si¢ wkrétce ukazac. Tymczasem

B ], Wittlin, Ruch artvstyezny we Lwowie, ,,.Zdroj” 1919.

1 Biedrzycka, s. 39.

¥ Tamze, s. 40,

* Tamze, s. 44.

¥ Za: Mariola Szydlowska, Z dziejow zydowskich widowisk rozrywkowych we Lwowie przed
1945, ,Pamigtnik Teatralny” R. LXIII, 2014, zesz. 1-2 (249-250), s. 77-152.

® ], Wittlin, Ze wspomnien bytego pacyfisty, 1929,
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cos w nim kipiato. Dni §wiateczne spedzit w Zakopanem, w willi Kazimiery Zu-
tawskiej, obcujge z kumplem z czasow wiedenskich, Janem Chmielinskim, uczest-
niczgc w stynnych ,orgiach” w towarzystwie takze Witkacego, Augusta Za-
moyskiego, Tymona Niesiotowskiego. To, o czym artysci zazarcie dyskutowali
migdzy sobg, ulotnito si¢ w oparach obfitych libacji. Z pewnoscia rozmowa za-
haczyta nieraz o teatr. Witkacy juz miat w dorobku Macieja Korbowe i Bellatrix,
Pragmatystow, na ukonczeniu byt Tumor Mozgowicz. Wnet — w pierwszym nu-
merze ,,Skamandra” z 1 stycznia, ukazata si¢ pierwsza CzgSC jego Wstepu do teorii
Czystej Formy w teatrze. Oburzony niechlujng korekta, odgrazat sie, ze w kwiet-
niu pojedzie do Warszawy, aby ,,wywola¢ jakis skandal teatralny”?,

Z 13 samg datg, 1 stycznia 1920, na tamach poznanskiego ,,Zdroju”, miody
gniewny Wittlin przystapit do ataku. Po umiarkowanym tonie poprzedniego arty-
kuta, w Requiem aeternam — lwowskiej sztuce wypalil z grubej rury®. Nie prze-
bierajgc w stowach. Za zgon sztuki obwinia Iwowskg publicznosé: niby dopusz-
czajac ja do glosu. Wtem odzywa sie mottochowaty chor, wrogo nastawiony do
spraw artyzmu 1 intelektu, zadajac tylko zaspokojenia brzucha i thustego $miechu.
~My chcemy si¢ Smiac! Albo oglgdaé parady! — Niech zakipi wesotos¢, jak mig-
so w garnkach! Niech pachnie jak pieczen cieleca! Dogé nam tragizmu! — Nie dla
nas gorzkawe migdaty! Checemy bobu i migsa!”. I dale;j:

Niech licho porwie calg tzw. sztuke, jesli nam nie daje zadowolenia! Jesli nas nie bawi!
nie husta! Krotochwile nasze muszg by¢ wewngtrz puste, a z wierzchu thste a posolone! ...

Zaprawdeg: falszywi to prorocy, u ktorych nawet rado$é nie jest wyuzdana! ...

Niech pioruny bijg w tych, co wazg si¢ na glos wymienia¢ Imi¢ Boze! Boga nikt na oczy
nie widzial, przeto niech nie 123 samozwancy blazenkowie, ze Go widuja w swych snach! A jesli
widuja? — co nas to obchodzi?! — To ich prywatna rzecz! A tak! Prywatg zajmujg si¢ oni, a nie
sprawami Rei publicae! Rzeczpospolita zagrozona, a oni grzebig w lamusach tzw. ,,duszy!”

Niedziela musi by¢ taka, jaka jg chcemy!

W niedzielg — witajcie nam mili pie$niarze radosnej naszej niemocy! Dla was otwarte
mamy podwoje!... Tak! Teraz dobrze! Sztuka nas utwierdzi w posiadaniu naszem! ...

Niech ging gwalciciele naszej wygody!... Potosmy wojen nie prowadzili Krwawicg na-
szych rgk, aby nam stali tacy nad uchem i o ,,wiecznosci” niestworzone pletli androny!

— Co nas obchodzi wieczno$é, — kiedy mamy (chwala Bogu) je$¢?! ... . Precz z patosem
wielkiej tworczosei!*!

¥ Kronika Zycia i tworczosci Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Opracowali Janusz Degler,
Anna Micinska, Stefan Okolowicz, Tomasz Pawlak. PTW, Warszawa 2017, s. 283. Warto tu przyto-
czy¢ oceng Osterwy: ,,Uwzgledniajac jego erudycje, pracg, nawet brak talentu, jego zdenerwowanie,
pszarpanie si¢« jego nawet, jego «tesknote za czyms lepszym, wyzszym, mimo cale uznanie dla
Jego wysilkow, musze z zalem stwierdzié. ze sg one prozne, bo plaskie, plytkie i od rzeczy. Plan]
Witkacy nie zna istoty, nie zna duszy teatru ani o anatomii teatru nie styszal. Nie podoba mu si¢ garb
czlowieka i stusznie, ale nie rozumie, ze zadna $lina, zaden néz. ani rewolwer nie pomoze na to, zeby
garbu nie bylo, trzeba urodzi¢ czlowieka bez garbu, to si¢ zas odbywa przed urodzeniem nowego
cztowieka itd.” Tamze, s. 284.

T, Wittlin, Requiem aeternam — lwowskiej sztuce, wZAroj” nr z 1 stycznia 1920.

I Tamze.
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Wittlin tu dookresla: ,,Ten luby chor uderza w uszy piszgcego te stowa, omal-
ze 7 kazdej cegly miasta, w ktorem zyj¢. Sztuka w tym miescie umarta. Czesc je
pamigei!”

Druga czgs¢ polemiki pod tytutem ,,gars¢ pytan”, skierowanych do Iwow-
skiego Teatru Miejskiego, to dhugi rejestr autorow niegranych na lwowskiej sce-
nie, a jednoczesnie petycja o przywrdocenie odpowiedniego repertuaru. Jak Wittlin
twierdzi, nie gra si¢ starozytnich tragikow, Szckspira, ani hiszpanskiego Siglo de
oro czy francuskich klasykow, niemieckich romantykdéw, albo chociazby polskich
romantykow. A z miodszych pokolen —

Gdzie Przybyszewski?... gdzie sie zatracit Kisielewski? (Jak wiadomo nieboszczyk, przeto
kult moze by¢ juz rozpoczety). Gdzie Kasprowicz? |[...] Gdzie Staff, Rostworowski, Morstin?!
I Skandynawow, i modernistow. A Ibsen?! A Hauptmann? A Strindberg? [...] Gdzie Maeter-
linck?! De Curel, Romain Rolland, Claudel?! Gdzie Wilde, B. Shaw, Galsworthy! 1 Tolstoj
i Sem Benelli, D’Annunzio?! ... Gdzie Wedekind, Karol Sternheim, Jerzy Kaiser, Hasenclever
i Unruh?! [...] Tego wszystkiego nie ma. Zastapi¢ dziefa tych autorow pragng Wgsy i Peruka
[Korzeniewskiego].

Jako pokaz sil, brawurowe ztozenie zyczen noworocznych w postaci mani-
festu teatralnego mozna uzna¢ za typowo mtodzienczy bunt, czy osobistg batali¢
o Hernaniego, stanowito tez niezlg autoreklame przed wyjsciem Hymnow. Pro-
test nie przekreslat dobrych stosunkow z rezyserami, nie przeszkadzal w przy-
sztej wspolpracy z nimi, moze byt im na r¢k¢. Poki co Wittlin zarabiat na zycie
jako nauczyciel jezyka polskiego w prywatnym Gimnazjum Mgskiego Zydow-
skiego Towarzystwa Szkoly Ludowej i Sredniej przy Zygmuntowskiej 17, gdzie
dyrektorem byl jego sgsiad z ulicy Hoffmana. O teatrze nie zapominal, czytal
na biezaco nowe publikacje — na przyktad Juliusa Baba Das deutsche Dramen-
jahr 1910-1917*, Gdy 11 pazdziernika 1921 r. w Instytucie Muzycznym przy
ul. Sobieskiego otwarto Szkot¢ Dramatyczng pod dyrekcjg Franciszka Fraczkow-
skiego, Wittlin prowadzil zajg¢cia, opracowujge 1 ¢wiczac z uczniami m. in. chory
Ptakéw Arystofanesa. Miewat takze goscinne prelekcje dla miodziezy matural-
nej. Tymon Terlecki szczegdlnie zapamigtat jeden tzw. ,,poranek” w kinie Apollo.

W jakiej$ chwili pod tym biatym niebosktonem stanat drobny, asteniczny pan, nie tak bar-
dzo od nas starszy i — jesli co$ sig nie mgci w wewngtrznym widzeniu — juz zagrozony fysing.
Zaczal mowic cichym, $piewnym glosem. Przez cud czy kaprys wyostrzonej emocjg pamigci
zapamietatem do dzis jego pierwsze stowa: ,, Tragedia grecka byta obrzgdem jak msza §wigta...”
Od tych stéw na Antygone i jej cudownej pigknosci chory, ktére mozolnie rozgryzaliSmy z po-
moca profesora Szczerbanskiego, padto przenikliwe swiatlo®.

42 List J. Wittlina do S. Zeromskiego z 17 czerwea 1921, [w:] J. Wittlin, Listy — Pelny tytul
brzmi: Julius Bab, Der Wille zum Drama: Neue Folge der Wege zum Drama, Deutsches Dramenjahr,
1911-19, Berlin 1919.

BT, Terlecki, Wittlin i Lwow, ,,Wiadomosci” 1976, nr 51 (1603).
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W todzi

Niedlugo po tym, wraz z Henrykiem Barwinskim, od 1910 r. aktorem i rezyse-
rem nadpettwianskich teatrow, Wittlin wyjechat ze Lwowa. aby objg¢ stanowisko
kierownika literackiego Teatru Migjskiego w Lodzi i bez reszty zaangazowal sie
w zycie teatru. Byt kontraktowo obcigzony licznymi obowigzkami: m.in. byto
»~projektowanie repertuaru na caly rok”, »opracowywanie sztuk do inscenizacji”,
wczytanie, kwalifikowanie, ewentualnie poprawianie tekstow”, ponadto: ,,$ledze-
nie repertuaru scen stotecznych, w catym Kraju i scen zagranicznych”, ,.refero-
wanie cickawszych sztuk w pismach miejscowych”, | wyglaszanie prelekeii dla
aktorow” i ,,zabieranie glosu w sprawach rezyserskich” oraz ,,przygotowywanie
odczytow dla publicznodei teatralnej™,

W Lodzi, dnia | sierpnia 1922 r., auguracyjny spektakl nowego sezonu te-
atralnego, inscenizacj¢ Sutkowskiego Zeromskiego ze scenografig Andrzeja Pro-
naszki, Wittlin poprzedzit uroczystym przemoéwieniem pod tytulem Bohaterstwo
na scenie®. Repertuar tego pierwszego sezonu obejmowat dziela klasykow (Szek-
spita, Moliera, Stowackiego i Fredry) i m,modernistow”, m. in. Peer Gynt Ibsena
z Karolem Adwentowiczem w roli gtownej (28 przedstawien), grano takze Bena-
ventego, Rollanda, Jewreinowa i komedie Perzynskiego, Rittnera, Szaniawskiego
I Shawa*, Da si¢ wiec stwierdzié, 7e w duzej mierze weielity sie marzenia Wittli-
na sprzed paru lat o wystawieniu autorow wartosciowych.

Pelnigc inne jeszeze funkcje, Wittlin w styczniu 1923 roku byt obecny na
[ Zjezdzie Nauczycielstwa Teatralnego w Warszawie*”. Jego wrazliwos¢ na gre ak-
torskg — w tym przypadku Ireny Solskiej — wspominala po latach Maria Morska.

Jak zajmujgca, jak czysta jest linia jej gry. Wezmy drobny przyktad: Lady (z jakiejs ko-
medii Wilde'a — Mrs Erlynne w Wachlarzu lady Windermere)* jest wzburzona. Zrywa szal
z ramion i rzuca go na porgcz fotela — ale jak! Wychodzi do ogrodu. Wraca uspokojona, lecz
wyczerpana emocjg. Osuwa si¢ na fotel, drzy z zimna. I oto szal, jak gdyby czekal na drobny
gest omdlalej r¢ki — opada na jej ramiona®™.

“ Helena Karwacka, £dd-ki epizod Jozefa Wittlina, ,,Tygiel Kultury” (Lodz) nr 1-2 (13-14)
1997, s. 58-66.

* 1. Wittlin, O »Sutkowskim« Stefana Zeromskiego. Mowa inauguracyjna, wygloszona przed
wykonaniem Sufkowskiego w Teatrze Miejskim w Lodzi, dn. 1 sierpnia 1922, ,.Skamander” 1922, t.
3, z. 25-26, s. 520-525. Przedr. pt. Bohaterstwo na scenie, [w:] tenze, Wojna, pokdj i dusza poety,
Zamosc¢ 1925, s. 107-119. Tam data inauguracji podana jako dn. | wrzesnia 1922.

* H. Karwacka, dz.cyt.

" Sprawozdanie zlozone Wydzialowi Oswiaty i Kultury w Lodzi. Informacja wedle H. Kar-
wackiej, tamze.

* Pisze Solska: ,,Razem z kolegami krakowskimi wyjechaty$my do Lwowa na dziefi 13 sierp-
nia 1923. Pamigtny miesiac i rok! Gratysmy tam: Cyda w przerobee Wyspianskiego, Romans Sheldo-
na, Czarownice Jensena, Wachlarz lady Windermere Wilde’a. Wielez to wspomnien!”. [w]: I. Solska
Pamigtnik. Wstgp i opracowanie Lidia Kuchtowna, WaiF, Warszawa, 1978, s. 142.

¥ Rozmowa z Jozefem Wittlinem. ,,Wiadomosci Literackie” 1936 nr 6. Rozmawial Mariusz
Dawn (wlasé. Maria Morska).
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Na tamach ,,Wiadomoéci Literackich”™ Witold Wandurski, kolega teatralny
Wittlina, informowat o jego dziatalnosci kulturalnej w L.odzi — Ze na scenie teatru
micjskiego zainicjowal poranki literackie, i ze wyktada w szkole dramatyczne]
i na kursach doksztatcajgcych®. Na uroczystg akademig poswigcong Stanistawowi
Wyspianskiemu w pigtnastg rocznicg jego $mierci ,,ztozyly sig recytacje utworow
lirycznych, rapsodéw i dramatdw oraz prelekcja poety Jozefa Wittlina™'. Karwac-
ka tu usci§la: w sezonie 1922/23 Wittlin zorganizowat siedem porankow literac-
kich poswigconych m. in. Szekspirowi, starej komedii jarmarcznej, poezji greckie
i najnowszej poezji polskiej, i ze zapraszal na prelegentow Wandurskiego i Wila-
ma Horzycg, ktorego ,,pojmowanie teatru budzito w nim »najwyzszy szacunek«”™>.

Szkota teatralna

Z wyktadow w Szkole Dramatycznej przy Teatrze Miejskim Wittlin bodaj najwy-
zej cenit zywe ¢wiczenia i proby ze stuchaczami.

Pracowatem nad wskrzeszeniem greckich chorow tragicznych i udato mi si¢ we Lwowie
i Lodzi wystawi¢ Agamemnona Ajschylosa — jako oratorium. Podzielitem tragedi¢ na solistow
i chory i dyrygowatem zespolem czterdziestu najrozniejszych gloséw ludzkich jak orkiestra. Do
tego pomogl mi méj absolutny stuch i moje zamitowania muzyczne™.

Tym chetniej opowiadat o chorach Agamemnona, gdyz zamierzat ,,wykonac
lie] w tej formie takze w Warszawie™*. Za Agamemnona zdoby1 uznanie krytyki
i dyplom honorowy konserwatorium*. Spektakl powtarzano parokrotnie w Lodzi,
we Lwowie wystawiono w grudniu 1923 r.%°. W reminiscencjach spisanych niemal
60 lat p6zniej Maria Lilien przywoluje swoje dwezesne wrazenia.

Wittlin jako wspaniaty dyrygent choréw greckich. Cheiatabym, by ktos mi przypomniat
ktora tragedie odegrano: czy to byt Ajschylos czy Sofokles? Pamigtam tylko gigbokie wrazenie,
kiedy w Sali Lwowskiego Towarzystwa Muzycznego, a wigc w najlepszej Sali koncertowe;

50 W, Wandurski, W dymach fabrycznych Lodzi. Bawelna, weksle a sztuka, +Wiadomosci Lite-
rackie” 1924 nr 7 z 17 lutego.

L Tamze. Zob. J. Wittlin, Stanistaw Wyspianski, ,,Scena Polska™ 1923 nr 1, s. 3.

2 H. Karwacka, dz. cyt.

' Nowy przekiad , Odysei”’. Rozmowa ,,Wiadomosci Literackich” z Jézefem Wittlinem. ,,Wia-
domosci Literackie” 1924 nr 12.

* O Agamemnonie Karwacka pisze, iz ,,przedstawiany byl takze w Warszawie, gdzie Wittlina
wraz ze shuchaczami 1odzkiej szkoty zaprosili w czerwcu 1923 roku Juliusz Osterwa, Stanislawa
Wysocka i redaktor ,,Sceny Polskiej” Michat Orlicz. Dwa ,,poranki literackie poezji greckiej”, jakie
przedstawiono w tazienkowskiej Pomaranczarni, spotkaty si¢ z wysokim uznaniem $wiata teatralne-
go i krytyki. Bylo to niewatpliwie najwigksze osiggnigcie teatralne stawiajgcego dopiero pierwsze
kroki w przybytku Melpomeny poety...”. H. Karwacka, dz. cyt.

5 W. Wandurski, dz. cyt.

6 'W. Wandurski, dz. cyt. Karwacka podaje inna datg: ,Udalo si¢ tego dokona¢ w styczniu
1924 roku, gdzie dla Mlodej Sceny we Lwowie przygotowal fragmenty Agamemnona ze stuchacza-
mi Szkoly Dramatycznej Franciszka Fraczkowskiego”. Karwacka, dz. cyt.
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miasta, Wittlin dal wyraz swojej idei o greckim chorze dramatycznym. Zamiast zwyklego skan-
dowania, byt to rodzaj $piewu: glosy zawodzgce na wszystkich tonach, to znéw przechodzace
w basy; ale z ciggly infleksijg tak, ze byt to raczej §piew wyrazajacy wszystkie emocje i nastroje:
rozpacz, strach, rados¢. Wrazenie niezapomniane. Bylo to dzieto twéreze, gleboko muzykalne:
wrazliwos¢ Wittlina na muzyke ukazala Si¢ tu w calej petni, i dziwi mnie tylko, ze nigdzie potem
la prezentacja nie zostata powtdrzona®’.

Zatujge, ze nie zostal muzykiem, Wittlin nie oddalal si¢ jednak od muzy-
ki, stanowita integralng cze$é jego tozsamosci artystycznej. Roznie opisano jego
gltos — wypomina Kazimierz Wierzynski, jak to w pierwszych latach ich kole-
zenstwa ,,zwierzal mi sie, ze ma pelne fantazji zamiary, aby wskrzesi¢ ZWYy-
czaje trubaduréw i recytowaé swoje wiersze przy muzyce™®. W Plawowicach
u Ludwikow Morstindw stwierdzono, ze ma glos muezzina. Ostatecznie poje-
cie o Orfeuszu tgczy sie z poezja Spiewang, nierozdzielng symbioza poezji i mu-
zyki. Mimo ze Wittlin nie spelnit si¢ jako muzyk-instrumentalista, solista czy
kompozytor, w pracy z chorami najblizej mu byto do wykonania zawodu mu-
£YCZNego — czy 1o rezysera, dyrygenta, aranzera, lub kapelmistrza, a jednoczed-
ni¢ najblizej pra-dramatu, zgodnie z zalozeniem, ze tragedia antyczna powstala
wiasnie z choru tragicznego. Wyznat potem, 7e w czasie realizacji chorow tra-
gicznych Ajschylosa

przekonatem sig, Ze moja uczona teoria, bgdaca wynikiem gabinetowych rozwazan, nie wytrzy-
muje moich wiasnych praktycznych inwencji. [...] Rezultaty, osiggnigte przy pracy nad chérami
tragicznymi podyktowaty mi catkiem nowa teorig, ktora, jako wynik do$wiadczenia, bije na teb
wszystko, com sobie na zimno wykalkulowat®.

Wynika z wyzej przywotanego wywiadu, ze Wittlin wowezas tworzyt Requ-
tem za poleglych na wojnie na solistow i chory, oraz ,,w formie NOWoczesnej epo-
pei Powies¢ o piechurze cierpliwym”®. Niewiele wezesnie) Wandurski zdradzil
tajemnice, ze na warsztacie Wittlina lezy ,trylogia dramatyczna, osnuta na zak-
tualizowanych motywach biblijnych, praca, zapoczatkowana przed kilku laty™!,
Znalazto to teraz potwierdzenie. ,,Zdaje mi si¢, ze najbardziej odpowiada mi jed-
nak forma dramatyczna. Neci mnie teatr, ale nie ten, do ktérego dzi$ zmuszony je-
stem chodzi¢”. Wittlin teatr swéj widzial ogromny — bowiem ,,Marzy mi sig¢ teatr
wielkich widowisk tragikomicznych, ktory by w formie jak najbezposrednie; szej
oddawal mit naszej wspotezesnosci”,

" Maria Lilien-Czarnecka, O Jéziu Wittlinie - wspomnienia lwowskiej mlodosci, ,,Wiadomo-
sci” 1979 nr 1756 z 25 listopada s. 3.

* K. Wierzynski, Pamietnik poety, s. 149.

¥ ). Wittlin, Pusty tearr, ,Zycie teatru” 1924 nr 49, 50; przedr. Wojna, pokéj i dusza poety;
Orfeusz w piekle XX wieku.

" Nowy przeklad ,, Odysei”". Rozmowa ,,Wiadomosci Literackich™ z Jozefem Wittlinem. ,, Wia-
domosci Literackie™ 1924 nr 12.

' W. Wandurski, dz. cyt.
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Zwierze si¢c panu, ze od kilku lat obcuje juz poufnie z szeregiem postaci, ktore pojawic si¢
maja w cyklu utworéw dramatycznych — moze juz w niedalekiej przysziosci. Nie mogg jeszcze
panu doktadnie powiedzie¢, co to bedzie, ale zdaje mi sig, ze watek zasadniczy juz mam. Beda
to zaktualizowane tematy biblijne®.

W polowie wrzesnia tego roku Wittlin udat si¢ do Wiednia na Musik und
Theaterfestival der Stadt Wien. Jak wynika z jego reportazu,” ,najlepszy teatr
wiedenski, bo majacy najswietniejszych dekoratorow i muzykow”, to opera wie-
denska, ktora ,,wciaz zyje i oddycha tradycja Gustawa Mahlera”. Pochwali sce-
nografi¢ Oskara Strnada, ,,najlepszego dzis dekoratora wiedenskiego™, wskazujac
na ogromny potencjat jego wizji plastycznej dla kreacji filmowej. Za to zawiodt
go Owczesny poziom teatru, publicznosci i1 pisarstwa. Burgtheatr, czyli ,,mauzo-
leum pohabsburskie”, ,,bronit si¢ przed kazda nowoscia — od Nestroya po Ka-
isera”. Zawiodly najnowsze dziela sceniczne, czy to Bialy zbawiciel (Der we-
isse Heiland, premiera: Berlin 1920) Gerharda Hauptmanna®, czy to ,,komedia
wspoltczesna” z zycia arystokracji austriackiej pt. Der Schwierige (Trudny) Hugo-
na Hofmannsthala, autora przeciez Elektry, Edypa i Sfinksa, czy tez Jedermanna.
Miat zal do Maxa Reinhardta, ze byly rewolucjonista sceniczny nie szukat wlasne-
go stylu w duchu modernistycznym. Uchodzit za ,,rzecznika dawnosci”, ,,utrafi
w sedno zachwytéw wiedenskiej publicznosci”, unikajge ,,nickompromisowych
reprezentantow wspotczesnosei, jak Kaiser, Unruh, Goll, Sterheim”™.

LJUtwor, rezyseria, gra — wszystko imponujgce” — takiej pochwaly docze-
kat si¢ ,,Deutsches Volkstheater”, ale dopiero po inscenizacji Literatury bruko-
wej Georga Kaisera, ,,niemitosiernej parodii dramatu kinowego z zycia sfer ary-
stokratycznych”. Wittlin uwazal Kaisera za ,,stanowczo najt¢zszego dramatysteg
wspolczesnych Niemiec”, gdyz zdotal wyrazié to, co probowali przekazac ekspre-
sjonisci 1 konstruktywisci ,,dla uratowania mitu naszej wspolczesnosci”. Jego zda-
niem dramaturgie Kaisera cechuje intelektualizm i ,,wyrachowana konstrukcja™;
cala akcja dramatyczna wynika z dynamiki rozmow, z sily dialogu, a autor ,,umie,
gdzie trzeba, uwolni¢ si¢ od tyranii »koniecznosci psychologicznej«, aby dac nie-
prawdopodobienstwo, ktore w poezji bardziej przekonywa od prawdy z zakreslo-
nymi psychologig granicami”, stad tez ,,orgia groteskowych sytuacji”. A Kaiser
mial jeszcze taka zastugg, ze ,,bije burzuja jego wtasng bronig”.

Omowienie wiedenskiego festiwalu pozwolito mu skrystalizowac swoje do-
tychczasowe doswiadczenia i refleksje nad istotg teatru, a przy tym ziozy¢ samo-
krytyke za wilasne teoretyzowanie. W Pustym teatrze®, ogloszonym wkrotee po

52 Nowy przekiad ,, Odysei ", Jw.

53 J. Wittlin, Festiwal muzyczno-teatralny w Wiedniu, ,,Wiadomosci Literackie™ 1924 nr 44.

* Hauptmann nalezy do autoréw, o ktorych Wittlin upominatl si¢ jeszcze we Lwowie. Na
70-lecie urodzin dramaturga, dn. 10 marca 1933, wyglosil przeméwienie na premierze Doroty An-
germann w Teatrze Nowe Ateneum. Druk: ,,Wiadomosci Literackie” 1933 nr 16. Przeklad — Jozef
Brodzki; rezyseria — Leon Schiller; dekoracje — Wiadyslaw Daszewski, premiera — 10 111 1933 1.

© J. Wittlin, Pusty teatr, dz. cyt.
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reportazu z festiwalu, nawiazuje rowniez do tamtych imprez; zwrocit uwage na
»MNogos¢ form realizacji sceniczne; przygotowanych, jak pieluszki dla dziec-
ka, majacego si¢ dopiero urodzi¢”. , Najrozmaitsze widziatem projekty: widowni,
scen, maszynerii, a wszystko to dla jakiegos mistycznego noworodka”. Najpraw-
dopodobniej Wittlin zwiedzil lowarzyszacy festiwalowi awangardowa wystawe
Friedricha Kieslera pod nazwa Internationale Ausstellung neuer Theatertechnik.
Przedstawiano tam kilkaset projektow teatralnych: dekoracje, kostiumy, plakaty
1 makiety z Rosji, Wtoch, Francji i Austrii, umozliwiajge dialog miedzy artysta-
mi futuryzmu, konstruktywizmu, Bauhaus oraz De Stijl. Ale Pusty teatr to przede
wszystkim wyznanie wiary — czym jest teatr, oraz okrelenie roli artysty — tworcy.
Stad smutny wniosek: ,,gl¢boki tragizm i wielkg samotnos$¢ wszystkich tworcow
na tym swiecie”, ale takze zasada, ze ,,nalezy publicznogé zignorowac, ilekro¢ ma
$1¢ poczucie waznosci artystycznego zadania”®.

... od poczatku $wiata az po dzis dzien wielka sztuka jest zajeta samym tylko obnazaniem. Nie
wytrzymata widoku obnazajacej si¢ prawdy. I teatr jest pusty. W takich chwilach poeta tragicz-
ny osigga swoj najwigkszy triumf. W pustym teatrze ucieleénia si¢ doskonale cata wizja poety,
ktorego prawda styka si¢ juz bezposrednio z najwyzszq racja, z jedyng racjg, z Bogiem.

W pustym teatrze jedynie (przy zapetnionej widowni) mozliwe jest odegranie OWego mi-
sterium i tej tragikomedii o cztowieku, kiedy konflikty i perypetie maja juz jeden niedwuznacz-
ny sens. Ale ktokolwiek pragnie wyjs¢ z przybytku Melpomeny, z stodkim balastem poezji, musi
by¢ przygotowany na to, Ze ujrzy tam blazefistwo bgdace najwyzszg madroscig, lub najwyzsza
madros¢, bedaca blazenstwem.

Teatr poezji tragicznej, teatr dla ludzi, byt i bedzie przybytkiem tajemniczych obrzedéw,
gdyz teatr, w ktorym widzem i sedzig wszystko rozumiejgcym jest Bég, musi by pusty.

Caly swiat jest olbrzymig sceng, na ktorej odgrywamy tragikomiczne misterium naszego
zycia przed jednym, jedynym widzem. Ten Widz przyglada si¢ nam od wiekow ze swej samot-
nej, krélewskiej lozy. On nas nie oklaskuje’,

['tak, nie bez Calderona i nie bez Szekspira, Wittlin wyczuwat los artysty-dra-
maturga, stajgcego samotnie wobec Boga. Zdawaloby sie, ze proza i dramat wal-
¢zg u niego o lepsze, bowiem pare lat pozniej méwi nie o konkretnych planach,
lecz bardziej ogdlnikowo o pragnieniach:

Chciatbym w szeregu utworéw powiesciowych i scenicznych opowiedzieé jak najprosciej
| tragikomicznie dzieje zagadkowego stworzenia, z ktérym codziennie si¢ spotykam, a ktére, jak
mi wmowiono nosi zbiorowa, i to do$¢ niejasna dla mnie, nazwe czlowiek®®,

Na jesieni 1928 r. wyjechat do Paryza, gdzie zajely go badania archiwalne
I intensywna praca przekladowa, przetozyt m. in. kilka powiesci Josepha Rotha.
Dopadaty go coraz nowe koncepcje, nie opuszczato go myslenie o teatrze. Piszac
0 moralnosci w teatrze zastanawial si¢ nad rozwojem spektaklu od czaséw sw.
Augustyna, ktory

% Tamze.
" Tamze.
* Jozef Wittlin o sobie. Wywiad wiasny, ,, Wiadomosci Literackie” 1928 nr 10.
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nawet nie przeczuwatl mozliwosci narodzin nowego teatru, ktorego ojcem miat zostac osiem
wiekow poznie) swigty Franciszek z Assyzu. Przez osiem wiekow, od upadku Rzymu az do
jaselek swietego Franciszka w Greccio, na ziemiach dawnego imperium rzymskiego nie byto
zadnego teatru. Dopiero swigty Franciszek stworzyl nowg moralnos¢ teatru, na ktérag moze
zgodzitby sie Sw. Augustyn. — Albowiem w misteriach religijnych Sredniowiecza nie ludz-
kie cierpienie byto przedstawiane, lecz mgka Chrystusa, a wspoélczucie okazywane te) mece
pociggato za sobg praktyczne nastgpstwa. Co si¢ dziato przez tych diugich osiem wiekow,
pozbawionych teatru? O, bardzo wiele: w tym czasie dusza ludzka mocowala si¢ z aniotem
i z diablem 1 tak bardzo byta pochtonigta ta walka, 1z nie sta¢ jg bylo na zbytek utudnych gier.
Tych osiem wiekOw ascezy i1 pokuty wypehity rzeczywiste a nie urojone widowiska pasyjne,
a wieki, dzielagce swietego Augustyna od swigtego Franciszka — to okres zastygania, krzep-
niecia 1 utrwalania si¢ ksztaltow nowej mitologii, z ktorej wylonil si¢ teatr chrzescijanski.
Generalna proba tego teatru trwata osiem wiek6é6w, zanim podniosta si¢ kurtyna, odstaniajaca
nowg tragedi¢ ludzkosci®,

Nie da si¢ ukry¢: notatniki Wittlina z lat przedwojennych zawierajg liczne po-
mysly czy zarysy na dramaty — niech wystarczy jeden przyktad. W czerwcu 1932 1.
podczas pobytu w Jugostawii, w chwili zadumy, moze dla zabicia czasu czekania
na pocigg czy na okret, w Splicie, Dubrowniku czy Suszaku, obok spisu wydatkow
na obiady 1 bilety, rozpisal sobie na wyrost konspekt wielotomowej edycji swych
zebranych dziet — wsrdd nich pojawia si¢ okoto 10 utworéw dramatycznych, je-
den zatytulowany Barabasz. Na nut¢ autobiograficzng, Wittlin wyznal, 1z po nie-
spetnieniu si¢ jako muzyk ,.Nastepnie marzytem o karierze dramatopisarza 1 nawet
pracowatem w teatrze, ale do dnia dzisiejszego nie napisatem ani jednej sztuki””,
Stwierdzenie jego da si¢ skorygowa¢ w minimalnym zakresie, gdyz niemal 20 lat
po pierwszych inspiracjach dramatycznych fragment jego Barabasza ukazat si¢
w Ilwowskich ,,Sygnatach™ (1939 nr 66).

Jozet Wittlin

Fragment z dramatu Barabasz

Scena przed patacem prokuratora Judei

PILAT

Musz¢ powiedzied, ze ten miody fanatyk bardzo mi si¢ podoba. Nie
widzg¢ nic takiego, co by przemawiato przeciw niemu.

). Wittlin, Sw. Augustyn i tearr, ,,Tygodnik Ilustrowany”, 1931 nr 21.
" Joseph Wittlin, ,,Books Abroad™ Vol. 16 nr | (Winter 1942) s. 2-7. Przeklad polski Alicji
Skalinskiej, [w:]| Jozef Wittlin Pisma posmiertne i inne eseje.
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FARYZEUSZ

Mamy dowody jego dziatalnogci wywrotowej. Antypanstwowe.
Mianowat si¢ krolem zydowskim! M y Juz kroléw nie mamy. Ostat-
nim naszym krélem byt Antigonus™. — A obecnym naszym wiadcy
jest Cesarz.

PILAT

Skad nagle taka lojalno$é? To mi jest podejrzane. A Zresztg on utrzy-
muje, Ze krolestwo jego nie jest z tego swiata.

FARYZEUSZ

Co 1o znaczy: nic¢ z tego $wiata? Wigc z jakiego? Z tamtego? Czemu
W takim razie nie przebywa na tamtym swiecie? Krol ma siedzie¢
tam, gdzie jest jego krélestwo. Powinnismy mu ulatwié jak najry-
chlejsze wstapienie na tron. Krol zydowski! Ponadto $miat siebie
nazwac synem Boga. To jest bluznierstwo.

PILAT

Trudno ode mnie wymagag, zebym si¢ orientowat w stosunkach ro-
dzinnych waszego Boga.

FARYZEUSZ

Moéwmy logicznie i spokojnie. Co znaczy, syn Boga? Bog — wedlug
naszego Zakonu - nie jest zonaty, wige nie moze mie¢ syna. W ogéle
nasz Bog nie jest osoba, nie jest cztowickiem, chociaz stworzyl czto-
wieka na swoj obraz i podobienstwo.

PILAT

To dla mnie nie jest jasne. Osobiscie nie jestem wierzaey, ale w na-
szej religii bogowie nie zachowujg celibatu. Owszem, Zenig si¢, majg
nawet kochanki i mnostwo dzieci z prawego 1 nieprawego toza, Wez-
my na przykiad takiego Jowisza, tak zwanego ojca bogdw i ludzi.
luz to synéw naptodzit — prawych i nieprawych!

FARYZEUSZ

W znaczeniu symbolicznym wszyscy jestesmy synami Boga i uwa-
zamy Boga za ojca rodu ludzkiego. Ale tylko w znaczeniu symbo-
licznym.

"' Antigonus Il Mattathias zmarl w 37 . p.n.e.
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PILAT

Wyznaje, ze obca mi jest i niepoj¢ta wasza symbolika. A moze to
prorok? Mieliscie przeciez niezliczong ilos¢ prorokow, wieszezbia-
rzy, nauczycieli! A moze to po prostu literat, reformator przestarza-
fych poje¢¢ moralnych? . . . Bardzo zajmujace sg wasze pisma. SzKo-
da, z¢ nie thumaczone na facing.

FARYZEUSZ

Z pewnoscig bedg jeszeze kiedys ttumaczone.

PILAT

Mogg liczy¢ na powodzenie u rzymskich patrycjuszek.

FARYZEUSZ

Nazarejczyk nie napisat ani jednego stowa. Ten komentator Pisma,
a raczej — ten burzyciel Pisma nie ma — trzeba przyzna¢ — zadnych
ambicji literackich. Co najwyzej ma jakis dziwny zwyczaj kreslenia
na piasku niezrozumiatych znakow.

PILAT

No widzisz! Scripta manent — verba volant. Ale stowa, pisane na
piasku, stowa, ktore wiatr rozwiewa, nie mogg by¢ policzone.

FARYZEUSZ
To, co on wyglasza publicznie i zapisuje w sercach stuchaczy, groz-
ni¢jsze jest od stow, zapisanych na papirusie. Mozecie nam zburzyc
$wiatyni¢, mozna nas wygna¢ — wszystko to nie jest tak grozne jak
to, co on robi. Nauka nasza jest niewzruszona, a kto godz1 w Za-
kon Mojzesza wiekszg krzywde nam wyrzadza, niz ten, kto nas tgpi
ogniem 1 mieczem.

PILAT

Bardzo przejrzysta aluzja. Dzigkuje. Wige Igkacie sig¢ tego biedaka
wigce) niz mieczow Cesarza?

FARYZEUSZ

[zrael opiera swe istnienie jedynie na nauce Mojzesza, ktorej nikomu
nie wolno reformowac! Nie wolno!
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PILAT

Urzydziliscie si¢ bardzo wygodnie. Sami nie zabijacie waszych
Wrogow wewngetrznych, na ktorych zadacie wyrokow $mierci. To
my musimy spetniac wasze wyroki. Na nas potem spada cate odium.
To my jeste$my krwawi kaci. a WYy — niewinne, tagodne owieczki,
delikatny narod pasterzy i rolnikow. [Po chwili] Czemu wam tak
bardzo zalezy na $émierc; tego jednego i wlasnie tego nedzarza?

Dlaczego cheecie uwolnié Barabasza, a ukrzyzowa¢ tamtego? Bara-
basz mordowal, a ten tylko nauczat. Przypusémy nawet, 7e bluznit.

FARYZEUSZ

On tez morduje. Rzecz o wiele wazniejszg od cztowieka. On mordu-
Je Thorg, morduje Sabbath, Oblubienicg Panska, morduje porzadek
swiata. Uzdrawia chorych w dniy Sabbatha, jada razem z celni-
kami, nie myje rak przed jedzeniem. [Faryzeusz placze]. Mysmy
Thorg nosili przez pustynig, upadalismy pod cigzarem Arki Przy-
mierza! Po to, aby pierwszy lepszy przybleda nam jg niszczyl?
On niszczy handel i niszczy przemyst i niszczy dobrobyt Judei.
Jest spokojny i nie wzywa do gwaltu? Ale co bedzie, gdy zmieni
taktyke i kaze swym wyznawcom ruszy¢ na Synhedrion i zburzy¢
Swigtyni¢? Przecie powiedzial: »Nie przynosz¢ pokoju, jeno miecz!”
Kto on jest, zeby sie przeciwstawiaé nauce Zakonu? Kto on jest?
Ciagle powtarza: méwilj starzy tak, a ja natomiast powiadam wam.
co innego. Ja, ja, ja! Kto on jest? Syn stelmacha, syn ZWYyczaj-
nego ciesli!

PILAT

Rzeczywiscie przerost indywidualizmu nie ¢zgsto spotykany:.
%

Trzy miesigce pézniej, dnia 7 lipca 1939 roku Wittlin wyjechal z Warszawy na
zawsze. Po niemal 20 latach na nowojorskim wygnaniu wrécit do SWEZo starego
pomystu 1 pisat do Jerzego Giedroycia w Paryzu:

W swoim czasie proponowatem przystanie dla , Kultury” odznalezionych fragmentow
dramatu Barabasz, ktéry pisatem przed wojna dla Jaracza. Niestety, nie otrzymalem Panskiej

odpowiedzi na te propozycj¢. Rzecz nadawataby sie do numery wielkanocnego, choé¢ z pew-
NOSCIg zgorszy $wietoszkow™,

" List J. Wittlina do J. Giedroycia z 27 czerwca 1957.
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Miesiac pézniej Giedroyé odpisal, ze ,,musial Pana list poprzedni zagingc,
odyz o Barabaszu dowiadujg sig dopicro teraz. Ma si¢ rozumieg, jak najbardziej
o to prosz¢™”. Niewiadomo co Wittlin wtedy zamierzal przestac¢ do LSKultury”, 1 na
tym si¢ skonczylo. Na podstawie tekstu w ,,Sygnatach™ — pisze badaczka — ,,trud-
no dzi$ rozstrzygnaé, czy drukowany fragment to wyimek z przygotowywanego
utworu czy moze raczej $wiadoma decyzja, nawigzujgca do praktyk romantycz-
nych”. Notatnik, ktory zabral ze sobg w podroz, rzuca nieco Swiatla na t¢ spra-
we’s. Okazuje sig, ze tylko ta drukowana scena — stanowigea czgs¢ Prologu — byla
wlasciwie ,gotowa do druku”. Poza czystopisem notatnik zawiera dwie zaszki-
cowane, a niedoszlifowane, scenki do Prologu, a takze ogolny zarys struktury,
utamki dialogow, krotkie wymiany zdan oraz liczne wypowiedzi samego Bara-
basza — wszystko tematycznie zwigzane, ale nie utozone w uporzadkowang ca-
tosé. Najpierw wigc inscenizacja: oszezgdna, a istotna. Przed patacem prokuratora
pierwsze pojawienie si¢ Pifata; krotka alterkacja Zomhierza — wartownika z dwo-
ma Zydami; potem Chlopak (Dziecko, prawdopodobnie syn Pitata, cho¢ Wittlin
raz stawia przy nim znak zapytania) zagaduje Straznika.

PROLOG

Skrzvnia Arki z drzewa Setim. Dwaj zloci cherubini na pokrywie.
Cos sie zepsulo w maszynerii teatrum, na ktorym odgrywamy smutne
nasze role — tak jak nam kazal nasz rezyser. [Przekreslone]
Kurtyna nie chce is¢ w gore.

— Wchodzi na wpol ukostiumowany Pilat.

PILAT

(Pilat prokurator z ramienia Tyberiusa, wielbiciel Epikura, sceptyk, stale
mieszka w Cezarei Phillipini. Na Swigto przyjechal do Jerozolimy i miesz-
ka w patacu Heroda)

Ja, Pontius Pilatius. W kazdym Larousse o mnie przeczytacie. Za-
czynamy. Na mitos¢ boska!

PILAT (?do siebie)
Nasza polityka kolonialna jest naprawd¢ niemozliwa.

7 List J. Giedroycia do J. Wittlina z 27 lipca 1937.

" Joanna Waroniska, Barabasz w kulturze XX wieku. Znaczenia postaci oraz sposob jej istnie-
nia, [w:] ,,Irydion. Literatura - Teatr - Kultura”™, 1. 3:Nr2,2017,s. 145-162.

5 Notatnik literacki Jézefa Wittlina” z lat 20.-30 XX wieku; podarowany w 1980 r. przez
Haling Wittlin Muzeum Literackiemu imienia Adama Mickiewicza. Tam: czystopis z pOzniejszymi
poprawkami (k. 74-76), notatki i szkic dramatyczny k. 80-90, w tym brudnopis powyzszego frag-
mentu k. 86-87.
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Do kolonii powinno sie posylaé catkiem innych ludzi.
Moje nerwy tego nie wytrzymuja. I w ogole — ten klimat! Ci ludzie.
Nie, to stanowczo nie jest na moje nerwy.

ZOINIERZ

[dZ ty, parchu.

ZYD

Ja jestem Rzymianem wyznania MOjZeSZOWego.

27YD

Assymilator

SYNEK PILATA

A to pan zna, to jestem jeden z [parchow?]

CHLOPAK (SYN PILATA?) uczy sie gramatyki.

laudo

laudas semideponentes
laudat

PILAT
Naprawdg, przecigzajg dzieci ta gramatyka facinska.

DZIECKO DO STRAZNIKA (ktéry stoi nieruchomo)

Prosz¢ pana!
(Straznik milczy,)

CHLOPAK

Prosze pana! (schodzi schodami do Straznika)

STRAZNIK

Pst! Mnie na shuzbie nie wolno rozmawiac.

CHLOPAK

Dlaczego?
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STRAZNIK

Pan namiestnik kaze liktorom mnie wychlostac!

CHLOPAK

A co to pan ma na glowie z zelaza?

STRAZNIK

Nie to jest z papieru
Zwyktle nakrycie gtowy bohaterow.

CHLOPAK
Jak to si¢ nazywa.

STRAZNIK

Hetm. Po tacinie galea.
Ale panicz jeszcze bedzie si¢ o tym uczyt z realiow — w wyZzsze]
klasie.

CHLOPAK

Niech mnie pan pozwoli raz wlozy¢ na glowie.

STRAZNIK

Nie wolno! Jeszcze ktos zobaczy.

CHLOPAK

No to co, — bardzo prosz¢, niech mi pan pozwoli.

STRAZNIK

(upewnia sig, Ze nikt nie widzi i daje)

CHLOPAK
(wskazuje na dzidg)
A tym sig¢ kluje Zydow.

STRAZNIK

No, nie whasciwie. Tym si¢ walczy w boju.
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CHLOPAK

A Zydow to bardzo boli?

Tu miescitaby si¢ Scena przed palacem prokuratora Judei, czyli
debata Pilata Faryzeusza, znana z druku w wSygnatach”. Do tej
dysputy mozna by jeszcze dorzucié parg strzepiastych rozmow.

PILAT
Co takiego jest Sabbath?

FARYZEUSZ

To jest dzien, w ktérym Pan Bdg odpoczat po 6 dniach tworzenia
Swiata,

PILAT

Wigc to swigto proznowania.
albo tez z Prologu, méwi Faryzeusz do Pitata:

On mowi: rownosé!
Niech pan powie czy rownosé jest mozliwa.
Niby Ze ja mam by¢ rowny, za przeproszeniem pana?

PILAT

Potrzebujecie kata — wiec tutaj do Pitata, tasicie sig.
W naszym kodeksie nie znajduje wlasciwie zadnego paragrafu (Cor-
pus juris civilis). I zresztg — jestem przeciwnikiem kary $mierci.

Drukowany fragment Barabasza konczy si¢ na komentarzu Pitata, i7 »IZECZYWISCIE przerost in-
dywidualizmu nieczesto spotykany”. Wehodzi w gre konflikt §wiatopogladowy trzech §wiatow:
»Jest rzymska prawda i jest prawda zydowska. A ten przychodzi z jakas nowg trzecig prawda.”
~Pifat — racjonalizm rzymski, Faryzeusz — konformizm zydowski, Chrystus — irracjonalizm
zydowski™. Ostatnia scena Prologu przedstawia Barabasza w sgdzie.

PILAT kaze odczytaé liste skazarcow:

Barabasz 1 dwu totrow.

Przed wyborem Barabasza — wybdr — ktos rzuca jego nazwisko -
kiotnia, zarzuty.

Barabasz — Barabasz — Barabasz
— Jezus! Dlaczego Barabasz?
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(Nagle cisza. Potem chor:)
Wydaj Barabasza! Wydaj Barabasza!

(w wyzszych tonacjach, az do groZznego Zqdania)

PILAT

(kaze przyprowadzi¢ Barabasza).

PILAT
Kto ty jestes?
BARABASZ

Stefan Jaracz.

(Tu aktor grajgcy Barabasza wymienia swoje prawdziwe imig¢ i nazwisko).

PILAT

Co ty mowisz? co ten cztowik mowi?

TLUM:

Co on mowi? To Barabasz.

BARABASZ

Przepraszam. Jestem Jezus Barabasz.

PILAT
Co jest prawdg?

TLUM
Barabasz!

PILAT
Za co ci¢ skazano?

BARABASZ

Zamordowatem czlowieka.

PILAT

[dz, jestes wolny.
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BARABASZ

(nie wzruszal [?] sig)

TLUM
Ukrzyzuj Chrystusa! Niech zyje Barabasz!.

PILAT

Przyprowadzcie tego drugiego.

W naszym kodeksie nie znajduj¢ whasciwie zadnego paragrafu (Cor-
pus juris civilis). I zresztg — jestem przeciwnikiem kary $émierei.
Ten cztowicek jest niewinny. (do Barabasza) Przypatrz mu sie jak on
dzisiaj umrze na krzyzu, chociaz jest niewinny.

~ Zada tego Twdj naréd.

Podzigkuj tadnie Twemu narodowi za wolnoéé.

BARABASZ

(si¢ waha, nie ufa, nie jest pewny czy Pilat nie zartuje.)

PILAT

(ostro)
Styszysz: podzigku;.

BARABASZ

(kleka przed Pilatem).

PILAT

(odrzuca go nogq)
Nie mnie — ale im!

BARABASZ
Dzigkuje.
PILAT

A Krew tego niewinnego na was spadnie, nie na mnie.

FARYZEUSZ
Tak, tak, przyjmujemy pelng odpowiedzialnosé.
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KAPLAN

Naturalnie wyrzeczcie si¢ — na nas.

TLUM
Tak, tak, na nas.
PILAT
(Do strazy).

Zaprowadzcie go dzis jeszeze na Golgotg. Ukrzyzowac go razem
z tymi dwoma totrami.

PILAT
Bohaterowie!

TLUM

(wyje z radosci).

PILAT

Jeszcze nie koniec. (THum sie ucisza). Przyniescie mi tu wodg.
W miednicy. (Pyszny [?]). Tu! (Pilat wskazuje miejsce).

Stawiajq miednice na srodku sceny, tuz przed rampgq.

Pilat zstepuje w wielkiej ciszy schodami i kieruje si¢ na przod sceny.

BARABASZ

(wpatrywa si¢ w Chrystusa).

PILAT

(dlugo myje rece... Potem wola)
Recznik! Czy nikt mi nie poda r¢cznika?
{ALBO: Pitat: Kto mi poda r¢cznik? Gdzie do licha jest r¢cznik?}
(Kapie wodg na publicznosc).

Cisza.

PILAT

(otrzepuje wode z rak, opryskuje nig najpierw tlum, a potem publicznosc
tak jak gdyby jg skrapial swigcong wodg)

(przed wydaniem Barabasza) ciggle oglgda swoje palce.
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BARABASZ

» Wypuszczony za kaucjq”. K aucje zlozyl caly narod zydowski.
Ale napisane jeszcze si¢ odbedzie.

Zostatem uniewiniony.
Dziekuje.

Niewinna krew cigzy na jego zyciu.
Jezus milezy na sadzie az Kaifasz go pyta: ,,Zaklinam Cie przez Boga
zZywego, powiedz czy [jestes?] naprawdg Chrystus syn Stworcy?”

Posel: x.y. Lotr z lewej strony, komunista. socjalista, konwertyta
Poset z.w. 1 totr z prawej strony nacjonalista.
Legionisci najemni w czerwonych chlamidach.

Fabuta

Wedle swej deklaracji z 1924 r. Wittlin nosit w sobie juz ,,od kilku lat” ,trylogi¢ dramatyczng,
osnutg na zaktualizowanych motywach biblijnych, prace, zapoczatkowana przed kilku lat™’,
Gatunkowo wykoncypowat swego Barabasza jako tragikomiczng oper¢ bez muzyki w trzech
aktach. Z notatnika wylania si¢ szkieletowa struktura dramatu, pozwalajgc §ledzi¢ kariere bo-
hatera po uniewinnieniu go w Jerozolimie. Po wydarzeniach z Prologu A.D. 33, Barabasz
zyje jeszcze przez wieki, az do czaséw dzisiejszych. Po drodze zdazyt zmieni¢ tozsamosé.
Stal si¢ wychrztg. Twierdzi: ,,JJa rzymski katolik. — Mam powody do wdziecznosci wobec
Rzymu”. Niewykluczone, ze kiedy$ uprawial zawéd rzeznika. Oto zarys tresci 1 schemat
pilerwszego aktu.

Firma chrzescijanska, na drzwiach ,,Wielki Pigtek”. Barabasz prowadzi
maty sklep z bronig. Sprzedaje bez pozwolenia — za grube pienigdze. Scena
Jest podzielona. Po jednej stronie dom, gdzie Zona i dzieci szykuja obiad
wielkanocny. Po drugiej — stoi sklep. Przychodza ludzie kupowac ,,bron”. —
Co to ten — w Wielki Pigtek kupuje sobie. Zebrak do sklepu wchodzi. Jest
piatek. Zebracy wehodza do sklepu. Z Bogiem! --- Z Bogiem!™. [Tu adno-
tacja: ,Motyw: Bog zaptac”]. Przez calg sztuke zebracy wchodza do sklepu
Z Bogiem!-- Z Bogiem!. I jeszcze jeden ,motyw: Zebracy przez calg sztu-
k¢: Pomozeie!”. Dzwony wielkanocne. Spiew — Alleluja.

Po I akcie nastepuje Interludium:
Moj Pan bog ulubiony jest Mars.
Dos¢ juz, dos¢ tych fars

Audiatur [et] altera pars!

' zob. W. Wandurski, dz. cyt.
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Po uptywie lat Barabasz z handlarza broni stat si¢ jej fabrykantem. Wykonano
zamach na fabryke amunicji. Barabasz po wybuchu: ,a zresztg przyzwyczajam
si¢ do chemii”. W Akcie Il toczy si¢ sprawa sadowa.

Wystepuja Oskarzony, obronca, swiadek (ja go nie znam)?

OSKARZONY chrzescijanin Nareszceie sobie wyobrazil, ze prze-
szkodzi wojnie. Oskarzony wykonat zamach na fabryke amunicji,
w ktorej zgingto kilkudziesigeiu robotnikow. —

Bohater bierze dostownie stowa Ewangelii. Chee spetni¢ doktad-
nie wszystkie przykazania, ustawy i przepisy wladz swieckich 1 du-
chownych. Sumiennos¢ [?] jego wobec tych wiadz.

Argument oskarzonego: To wszystko jedno, czy zgingto 10 naszych
ludzi, czy tysigce nieprzyjaciol. — To nie jest wszystko jedno. Wro-
gowie 1 ,,przyjaciele”.

Oskarzony staje przed sadem ludzi zainteresowanych: sad panstwowy.

Sedzi zalezy na dobrobycie panstwa. Oskarzony dziatat dla dobro-
bytu cate) ludzkosci.

Oskarzony — podwéjny paradoks. Panstwo karze smiercig cztowie-
ka, ktory podpalit fabryke¢ gdzie zgingto 10 ludzi, fabryke, w ktore;
byta przygotowywana smier¢ tysiecy ludzi. Nie chodzi o ludzi — ale
o pienigdze. Fabryka byta ubezpieczona. Barabasz nic nie traci. [Po
wybuchu: a zresztg przyzwyczajam si¢ do chemii].

SWIADEK — Konfrontacja z kims, kto moze ocali¢ zycie ska-
zanca. Ten ktos, ze strachu, zeby go nie posgdzono o lgcznosc,
o wspoldziatanie z nim, méwi: Ja go nie znam. Pianie koguta
w chwili gdy przyjaciel wypiera si¢ bohatera.

Motyw: Ja go nie znam, mowi w decydujgcej chwili ktos, kto
stchorzy, zeby go nie posadzono o wspdlnote z skazanym. (Pianie
koguta . . .)

ARJA CORKI BARABASZA.

W kazdym przyzwoitym dramacie
powinnam si¢ kochac w oskarzonym.

OBRONCA: Proszg o zajrzenie do duszy oskarzonego.

— Wnosz¢ o uniewinienie duszy oskarzonego.

A cialo — 7 — na smierc.

Oskarzonego skazujg na powieszenie. Nie na rozstrzelanie.
— Nawet nie wart moje) kuli w teb.
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CHOR [?]

Co cheial robi¢: cheial ocali¢ zycie tysiacom ludzi obcych.
— Co on zrobit? Zabit 10 wiasnych kolegow?

Dlaczego sam nie zgingl w katastrofie, dlaczego ocalal?
— On ni¢ jest bohaterem, nawet w tej sztuce.

Finanse. Sprawy ekonomiczne — a morderstwa zbiorowe.
Po akcie I znowu Interludium: O sztucznym wystrzale.
Trudno wymagad, byscie bili brawa

Patrzgc na wlasng harnbe i sromote.

1o, co za chwilg — tutaj ustyszycie

Bedzie wystrzalem — uprzedzam panie.

Ale kazdy wie — ze to naboj falszywy,

Ten, ktory bedzie tutaj zabity —

Po skonczonym akcie wstanie

Zapali fajke — i pojdzie do domu.

Akt T Kto mieczem wojuje od miecza ginie.

Kryzys. Kapitalizm zagrozony i doprowadzony do absurdu.
Wartosc pienigdza maleje.

Barabaszowi robi si¢ smutno, ze krélestwo jego jest z tego swiata.

Dozylem tego dnia, kiedy pienigdze sg juz niczym [7]. Bog [?]
Barabaszowi smutno na tym $wiecie.
| reflektuje:

Czemu mnie nie ukrzyzowali zamiast Niego?
I krzyczy: Tu $mierci sig nie boje.

Order papieski: Pro pontifice et ecclesia

Jaki order nosit Chrystus? Jaki krzyz zastugi?

Sam byt swoim wlasnym krzyzem.

Krzyz byt jego zastuga, a zastuga — krzyzem.

Przed Gorg Oliwng, czym pozywiat si¢ Chrystus? Za co kupit chleb
1 wino do Ostatniej Wieczerzy? Pieniadze, kwestia ekonomiczna.
A kto ostatni wyciaga rewolwer. Tak. to mojej fabrykacji. Schowa-
tem go dla siebie przed 20 laty. Nikogo nim nie zastrzelitem. Chociaz
owszem jednego psa i dwa koty. To sig nie liczy. A moze jednak?
Wizja pomordowanych zwierzat.

Barabasz zrujnowany odbiera sobie zycie wystrzalem z wilasnego
rewolweru.

Barabasz: (umierajgc) Zycie mi si¢ nie oplacito.
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Wszystkic pienigdze swiata — to polomstwo 30 srebrnikow.

Gotterdammerung (Motyw z Wagnera).

Dyskurs Barabasza zapisany w notatkach stanowi rodzaj autoprezentacji, czy autoportretu mo-
ralnego, racjonalizuje jego postawg wobec $wiata, Tymczasem tok jego wypowiedzi mozna
uznaé za monolog wewnetrzny, dialog ze sobg; spowiedz mordercy, nie pokutnika, racze) sa-
mochwalca, poki co dumnego ze zbrodniczej kariery. Nie ma partnera do dialogu, az prosi sig
o interlokutora, o koryfeusza greckiego choru. Przedstawia sig jako antytez¢ Chrystusa.

Krolestwo moje — panowie — krolestwo moje z t€go, z 1ego, 7 lcgo —
Swiata!

Nic inaczej wyraza si¢ Cham, bohater innego, nienapisanego utworu Wittlina,
ktory jakos przyplatat si¢ do notatek do Barabasza, moze jego alter ego.

CHOR

Gdzie zaptata? Gdzie zaptata?

CHAM
Krolestwo moje jest z TEGO SWIATA!

CHOR

Kiedy si¢ czlowiek z cztowiekiem pobrata?

CHAM

Krolestwo moje jest (bardzo, bardzo, bardzo)
tak bardzo z tego swiata
7e - - - (kurtyna)

Podstawa jego ,,systemu” i postgpowania to forsa, a sita jego racjg bytu.

Mo6j Bog to pienigdz. Ja tez jestem apostolem. Jestem apostotem
Boga, ktoremu stuzyt nie tylko nieszczesliwa Judeja, ale caly swiat.
Chrystus odkupit $wiat, a ja Go sprzedam.

Nie ma na tym $wiccie jednej rzeczy, ktorg mozna by dosta¢ za darmo.
Wszystko ma swoja ceng — procz zycia czlowieka.
Kosztuje powietrze, kosztuje ogien, kosztuje woda, kosztuje ziemia.

Lasy, pola... wszystko ma swojg ceng.
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[CHOR?] Barabasz kupuje caty swiat. Gdybym miat tyle pienigdzy,
zapytalbym sig, co Swiat kosztuje?

Barabasz: Ten swiat, tamten $wiat. Ulatwiam ludziom zdobycie
krolestwa na tamtym swiecie. Metodg przyspieszona. Jestem na
ustugach eschatologii.

gdzie indziej zas deklaruje:

Wprost przeciwnie. Ja wierz¢ w cuda. Tylko, ze do cudow potrzebne
sq rzeki. Wierzg¢ na przyklad w cud nad Marng. W cud nad Wista. Co
prawda — sam cos niecos przyczynitem sig¢ do tych cudow.

To, co si¢ odbywa, jest walka w imi¢ Chrystusa wbrew woli Chry-

stusa.

Zostaje puste imig¢ Chrystusa, ktorym zastaniajg si¢ mozni — krzyw-

dzgc biednych.

Co za cyniczna nauka, ktora nie obiecuje ludziom dobrobytu na tym
- Swiccie lecz na tamtym. Moje krélestwo — panowie — i t.d.

Co znaczy praktykujacy Chrzescijanin?

Zdawaloby sig, ze jest to czlowiek, ktory zyje wedle nauki Chry-
stusa,

Tak nie jest. Jest to tylko czlowiek biorgcy udzial w procesjach, za-
pustach 1 chodzacy do spowiedzi.

Czy cztowiek, ktory kazdej niedzieli chodzi na mszg, ma byé wiecej
wart wobec Chrystusa, niz cztowiek, ktory mituje wrogow?

Nie widzialem jeszcze ani nie styszalem o ksigdzu w Polsce, ktory
glosit z ambony mitos$¢ do Niemcow, Rosjan lub Zydéw. Modlié sie
za nich to co innego, to najlatwiejsza rzecz.

Swinstwo robione ludziom — zastaniajg Bogiem.
(Bogu swieczk¢ — diabtu ogarek)

Istotg cztowieka jest gwalt. Nawet ludzie tagodni, ktdrzy osobiscie ni-
gdy nikomu krzywdy nie zadaja — postuguja sie¢ gwattem posrednim,
utrzymujg specjalne instytucje gwattu (policja, wojsko, rzeznicy).

— Wy — pewnie — chcielibyscie miec co jesé

W zimie - cieplo, w lecie — chtodno - - i zdrowo!

Chcecie by¢ szczegotowi? (...)

Walka o chleb. O kietbasg, o Sledzie, o sznycel wiedenski [?].
Znamy to. I td.

W cieniu czynow gwattu zazywaja spokoju i skubig stodkie owoce
wmitosci”. Ktos musi czuwac, by spa¢ mogt ktos — jak powiedziat
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pewien autor dramatow, lepszych od tego —w ktorym mnie kazano
gra¢ glowng rol¢””. Nigdy cztowick sam nie zabija.

(przyciety margines) (....) wolu, ktorego migsa spozywa z apetytem
te wszystkie befsztyki, antrykoty, pulardy, Chateaubriandy? — to
rzez. Walka o byt: zrywanie roslin, niszczenie zwierzat dla ubrania,
jedzenia. Ile zwlok, ile trupow nosza na sobie. O — tu jest portfel,
tu — rekawiczki, guziki . . . Ztupione skory, rogi . . . €tc.

A ja — ja sam mordowatem. Nikt za mnie tego nie robil. Sam po-
petnialem gwatty. I — mam czyste sumienie. Dlatego mam czyste
sumicnie. Zreszta mnie uniewinniono.

Styszycie: ja mam czyste sumienie! Swiat mnie uniewinnit, a jego

(]

Przewija si¢ przez te karty jako lejtmotyw zagadnienie prawdy. Pilat, ale nie tylko
Pitat, zapytuje: Co jest prawda? To biale, a to czarnc.

Co jest prawda? To, co jest prawda tu, za granicg jest klamstwem.
Jest rzymska prawda i jest prawda zydowska. A ten przychodzi z ja-
kas$ nowg, trzecig prawdg

[Motyw] Prawda jest w srodku, ukrzyzowana migdzy totrem z lewej
i fotrem z prawej strony.

Wzglednosé dobrego i zlego. Absolutna prawda, absolutna sprawiedliwos¢ —
Chrystus.

Czlowick z prawda gdzie ma si¢ podziac? Zewszad go wyrzucaja.
Gazeta — to potega na ustugach ktamstwa. (Barabasz)

Pokazcie mi cztowieka, ktory zawsze mowi to, co mysli.

Barabasz: Wolnosci, mitosci, braterstwal

Znam to! Liberté, égalité, fraternité! We Francji na kazdym gmachu
publicznym mozna te stowa przeczyta¢! Na kazdym papierku urze-
dowym. (Na kazdej monecie).

Mitosci blizniego? Nie ma bliznich. Sg tylko klienci 1 dostawcy.
Sprobuj powiedzie¢ obcemu cztowickowi: Moze blizni zechce mi
pozyczy¢ 5 ziotych?

Moze ,.blizni” zechce mnie przeprowadzi¢ przez ulicg.

Nie méw do niego ,,pan”, lecz blizni.

7 Mowa o Hamlecie Szekspira (akt 111, scena 2). Oryginal brzmi: Why, let the stricken deer
go weep,/ The hart ungalled play;/For some must watch, while some must sleep/ So runs the world
away; po polsku za$ Niech ryczy z bolu ranny tos,/Zwierz zdréw przebiega knieje./Ktos nie $pi, aby
spa¢ mogl ktos,/To sq zwyczajne dzieje (thum. Jozef Paszkowski).
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Blizni: Blizni nie ma co jesé, blizni — si¢ meczy — gdy pracuje, a jesz-
cze bardziej, gdy nie pracuje. Robotnik — w kopalni rudy i w odlew-
ni — to blizni.

Arja Barabasza o mitosci blizniego.

Milos¢ blizniego — to maksymalizm.
Ja zadam tylko przyzwoitoscei.

Cnota? Nie cierpig cnoty! Cnotliwy byt Robespierre i Dzierzynski.
Ale Chrystus przebaczyt Magdalenie.

Barabasz: Ja si¢ sprzeciwiatem ztemu!

W innym notatniku (I k. 178) znajduje sie taki zapis:

scena w dramacie: Niech Was Bég ma w SWojej opiece, mowi naj-
wigkszy bezboznik — zbrodniarz Barabasz.

Barabasz sam streszcza swoj dekalog.

Praca hanbi! Kradzione tuczy.

Trudno jest nie nienawidzie¢ blizniego.
Nienawidz blizniego, jak siebie samego!
Nienawidz blizniego, jak siebie samego!
Kradnij! Zabijaj! Cudzot6z!

Madl si¢ i mordu;j!

Kto jest bez grzechu — niech rzuci kamieniem.
— Ja rzucam kamieniem! Jestem bez grzechu!

Taki juz ludzkosci zapisat testament moralny.
Moj, moja, moje — Twéj, Twoja

Suchard, Citroén, Cadum, Olla!

Ludy zging, miasta si¢ spala. Ja zostang 1 wygram kazdg wojne.
Sptonie Rzym, sptonie Berlin. Ale na zgliszczach zawsze si¢ znaj-
dzie taki stup, na ktérym umieszezg swojg reklame dla przysztych
pokolen. Uzywajcie tylko preparatéw Olla.

Dopowiedzenie

Zeby uzmystowié sobie, jak te wypowiedzi mogly brzmie¢ na scenie, warto sobie
przypomnie¢ $piewnos¢ i modulacje glosowe Wittlina, zapamigtane przez Ma-
ri¢ Lilien. Wittlin pisal z myslg o Stefanie Jaraczu, a kreslgc wizerunek moralny
Barabasza, byl niewatpliwie Inspirowany jego wcieleniem bohatera tytutowego
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w Judaszu Kazimierza Przerwy-Tetmajera”™ — ktore sam Jaracz uwazal za szczy-
towa rolg swojej kariery. Po premierze w 1922 . pisano, z¢ (o wcudowna symfonia
dwu kontrastow scenicznych — wécieklego zapamigtania w §wiadomosci i trwozli-
wej przezornosci w pod$wiadomosei™”. Dla innego krytyka Judasz Jaracza ,,urost
do wyzyn symbolu. Symbolu nieszczgdcia”, stwarzajge ,,catg symfonig cierpienia,
mienigca si¢ najrézniejszymi barwami zalu, skruchy, ztosci, a przede wszystkim
strasznej 1 bezlitosnej meki™’. Jako kierownik literacki Teatru Miejskicgo Wittlin
chcial spektakl sprowadzi¢ do Lodzi, lecz spotkat si¢ z odmowg Komisji Teatral-
nej. Po latach okreslit aktora jako ,,wirtuoza najwyzszej klasy. [...] Oczom Jaracza
towarzyszg dwa instrumenty. Sg one rownie precyzyjne jak oczy, gdy majg ujaw-
ni¢ sprawy zatajone w ludzkiej duszy. To rgce™".

Wittlin — epik — nie spetnit si¢ jako dramaturg, nie dotrzymat obietnicy, zto-
zonej az w prasie, gdy zaledwie parg lat po jego glosnym debiucie Hymnami zapo-
wiadal pokazny dorobek sceniczny. Ironia polega na tym, z¢ sam kiedys wzywal
najéwietniejsze piora do pisania sztuk dla teatru. Barabasz miatl by¢ pierwszym
wcieleniem marzenia o wielkim cyklu obrazujgcym zywa tematyke biblijna, do-
prowadzong do najnowszych czasow. Mimo to zapisy w notatniku literackim udo-
stepniaja nam ponickad jego hybrydowg wizjg ksztattu scenicznego: odstania nagg
scene, odrzuca mechanizmy i konwencje iluzjonistycznego teatru. Jego myslenie
jednoczesnie cechuje powrdt do zrodet — siggajac po chory starogreckie, po tema-
tyke biblijna, a wige i po modele koscielne, liturgiczne. Na fakturg jego tragiko-
micznej ,,opery bez muzyki” skiada sig nie tylko spiew (arie), ale takze interludia,
kojarzone ze swoistg wersyfikacjg jarmarczng i misteriami sredniowiecznego te-
atru we wspolczesnym kostiumie.

Dwie nadrzedne pasje Wittlina to religia i muzyka. Obcowat ,,0d kilku lat”
z postaciami biblijnymi — mozliwie nawet w latach stuzby w wojsku austriackim,
ody mial w plecaku Homera i Bibli¢. Po wojnie stopniowo zblizat si¢ do chrze-
$cijafistwa, w duzej mierze za sprawg sw. Franciszka, o ktorym mowil w odczy-
cie wygloszonym we Lwowie niedtugo po ukazaniu sig Hymnow®. Niebawem za-
stanawiat sie, czy ,,nie przechrzcié¢ sig i nie wstapi¢ naprawdg do franciszkanow.
Chciatbym zosta¢ kaznodziejg. Mam do tego powolanie™*. W Nowym Jorku w au-
dycji Radia Wolna Europa ,,agresywnie dowodzit, ze chrzescijanstwo 1 Stary Te-

stament to jedno”®,

'8 Premiera odbyla si¢ 23 maja 1922 r. w zespole ,,Reduty”.

7 Wiadystaw Zawistowski ,,Kurier Polski” 9 VI 1922. Podaj¢ za: Edward Krasinski, Stefan
Jaracz, Warszawa 1983.

80 Wiktor Brumer ,.Kurier Poniedziatkowy” 24 V 1922 za Krasinski, jw.

81 J. Wittlin, Uwagi o ,, Plaszczu”, ,Wiadomosci Literackie” 1934 nr 22 (549), s. 3.

82 1. Wittlin, O Homerze, Biblij i sw. Franciszku z Asyzu .Kurier Lwowski” 1921 nr 173
z 25 lipca, Odezyt wygloszony na wieczorze poezji archaiczne) w Sali Muzeum Przemystowego na
jesieni 1920 r.

8 List J. Wittlina do Kazimiery Zulawskiej z 1 maja 1921.

8 J. Lechon, wpis z 14 grudnia 1955, [w:] Dziennik, t. 3, s. 747.
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lematyka Barabasza pozwalata Wittlinowi odtworzy¢ konfrontacyjny styk
odmiennych $wiatow i systemow duchowosci: Stary Testament, stara tradycja zy-
dowska, wraz z wiarg i rytualami jego przodkéw i $wiat rzymski, poganski, zna-
ny mu z dtugich lat filologii klasycznej w gimnazjum, oba odczuwaja zagrozenie
przed nowym, jeszcze nieokreslonym zjawiskiem.

Co roku uobecniany w pamieci liturgicznej i oratoriach koscielnych, Bara-
basz nalezy do faktografii, kontrowersyjnego przekazu historycznego, do legendy,
az do mitu, Symbol ambiwalentny, Barabasz wystepuje jako gldowny protagonista
w licznych publikacjach, nie tylko w rozprawach historycznych i teologicznych,
ale w beletrystyce, jako bohater powiesci i sztuk teatralnych — m. in. dramatu Mi-
chela de Ghelderode’a i powiesci Pira Lagerkvista Barabasz (1950), kt6ra zdoby-
ta dla swego autora Nagrode Nobla. Barabasz Ghelderode’a powstat w 1927 r, —
moze jako pendant do jego sztuki o $w. Franciszku. Wittlin mogt zetknac sie z nim
w 1930 1., z okazji swej jedynej wizyty w Belgii, interesowat si¢ jego dorobkiem,
na poczgtku lat 60. prosit Mariana Pankowskiego o przystanie mu dwutomowe;
edycji utwordw teatralnych znakomitego Belga. Ksigzke¢ Lagerkvista pewnie po-
znat z okazji jego Nobla (1951), zresztg Lagerkvist to takze dramaturg i teoretyk
awangardowy w duchu Wielkiej Reformy Teatralnej, ktory swoje powiesci nieraz
przerabial na sztukg teatralng — czy jednak ksigzki Szweda staty na potkach w Ri-
verdale?™. Az prosi si¢ o zestawienie tych réznych Barabaszow.

Antyteza Sw. Franciszka, bratnia dusza Antychrysta Josepha Rotha — zbrod-
narz, przechrzta, kapitalista czerpiacy bogate zyski z produkcji broni na skale ma-
sowa, Barabasz ma niewgtpliwie swoje miejsce w widnokrggu myslowym Wittlina,
wsrod innych drgezgeych go zagadnien; znanych z anatomii wojny i wojskowosci
dokonanej w eseju Wojna, pokdj i dusza poety. W tym zestawieniu moze uchodzié
za glownego antybohatera—winowajce, noszgcego moralng odpowiedzialnosé za
umozIliwienie i utatwienie wojny.

Po wojnie mimo nalegan Jerzego Stempowskiego Wittlin bronit si¢ przed
»poprawieniem” Heraklidéw Eurypidesa w przekladzie Jana Kasprowicza do wy-
dania ksigzkowego u Jerzego Giedroycia. Czut s1¢ jednak wcigz pod urokiem Ba-
chantek, ktore przeczytal na nowo w przekladzie angielskim, 1 wyznat:

Przed wojna nosilem si¢ z zamiarem przethumaczenia Bachantek, a raczej zrobienia takie]
nowoczesnej a la Hoffmannsthal przerobki do muzyki jakiego$ dobrego kompozytora. Ale to
byty marzenia, z ktérymi co prawda jeszcze catkowicie si¢ nie pozegnalem?®®,

Nienapisany utwor przedstawia nie lada zagadnienie, otwiera szerokie pole
domysinosci, a takze niebezpieczenstwo zbyt dowolnych przypuszczen. Notatki

® W: Katarzyna Szewczyk-Haake, Nowoczesna literature etyczna. Wokol tworczosci Jozefa
Wittlina i Pdra Lagerkvista. Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2017, jest przypis dotyczacy
Barabasza Wittlina na s. 334.

" List J. Wittlina do J. Stempowskiego z 20 listopada 1954,
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do Barabasza to material w stanie zalgzkowym, nie podporzgdkowany $wiado-
mym zabiegom redakcyjnym 1 organizacyjnym. Za to powtorzenia, potknigcia,
a nawet skreslenia, stanowig dla odbiorcy rodzaj podpowiadania. Przy tym ten za-
niechany projekt Wittlina wskazuje na upartg zywotnos¢ dawnych zamiaréw i na-
dziei, pot uspionych, lecz weiaz jeszecze tlageych i wynurzajacych sie, owianych
nostalgig, ze stojow starej, a niewygastej pamigci.

Nina Taylor-Terlecka — polonistka i rusycystka, thumaczka: J. M. Rymkiewicza, Marka Nowakow-
skiego, Janusza Andermana. Studiowala rusycystyke na Uniwersytecie Oksfordzkim, polonistyke
na School of Slavonic and East European Studies, doktorat uzyskala w Instytucie Badan Literackich
PAN. Przez paredziesiat lat wykladata literaturg polska na Uniwersytecie Oksfordzkim i na Polskim
Uniwersytecie na Obczyznie. Opublikowata m.in. Tradvcja krajobrazu Wielkiego Ksiestwa Litew-
skiego w powiesciach Tadeusza Konwickiego; antologie: Gulag polskich poetow. Od Komi do Koly-
my. Wiersze (2001). Ze spuscizny po Tymonie Terleckim wydala: Emigracja naszego czasu (2003);
Zaproszenie do podrozy (2006) i Listy Andrzeja Bobkowskiego do Tymona Terleckiego (2006); Mala
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